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Co pociiva Michal Hvorecky? / Peter Breiner: Z iného sveta

Chat: Matis Jakabcic a Pavol Bodnar / Michael Brecker (1949-2007)




Y

® ontrum

MUSIC CENTRESLOVAKILA

Hudobné centrum 2006

B Slovensky hudobny adresar 2006 -~ 2007

slovensky

V publikacii ndjdete kontaktic adresy v tychtoKategoriach:

1. Umelei‘a osobnosti ~véZna hudba (skladatelia, aranzéri, dirigenti, zbormajstriyspevaci,

/MinStrumentalisti) » 2. Umelcia osobnosti —ostatné hudobné zanre# 3/ Osobnosti « 4.

h adobhbn )’/ -+ Orchestrey anm‘ne stbory# 5:Spevacke zbory « 6. Subory, skupiny — estatné zanye » e

# 7. Qrganizdaciea pinstitacie« 8. Veda avzdelavanie (vedeckeé pracoviska a Gstavy, niized,

arc}l;\y a galérie, kniZzniee, vysoke skoly, konzervatéria, zakladné umelecké skoly).» 9.

" Periodické aktie * 10. Divadla « 1. Hudobny priemysel amédia (hudobné vydavatelstvi,

~“periodicka dneperiodicka tlad, rozhlés a televizia, intexnet) « 12, Sluzby (umelecké
'agentity, predajne, viroba a servishudobn{ch nastrojov, prenajem koncertnych sieni,

| ridobné Kluby, nahravacie studia)

ISBN 80-88884-75-6

200 6 -2007 Ccna:SleO,;zI

‘Hud;)bné udalosti 2007

Dvojjazy¢né slavensko-anglicka pub]ikécie je prehladom Sirokého spektra hudobnych
podujati na Slevensku. Obsahuji nazov, struény popis podujatia, datum miesto konania

1 akontakt na usporiadatela podujatia. Informacie st ¢lenené podTa povahy podujati
udalosti “a zanrov do kapitol: Festivaly a koncertné cvkly (Vazna hudba; Dychova hudba; Folklor;
ha Slovencki Jazz, blues; Gospel; Rock-Pop; Folk, country, bluegrass; World Musie¢; Vychovné
koncerty) Sutaze, Konferencie a semindre, Kurzy a interpretacné seminare (Vazna hudba;
Dychova hudba; Folklér; Jazz), Vystavy. Kapitoly Orchestre, Opery a divadla obsahuji
prehlady sezén jednotlivych koncertnych a opernych domov. Publikaciu dopina index
a chronologicky zoznam podujati.

Hudobné

2007

ISBN 80-88884-80-2
Cena: Sk 135,-

Iacobus Gallus

i iran - =
Sotihas Callkis Angeli laetantur de mirando o
| Angeli laetantur de mirando . ha \
o Tvorba Tacoba Gallusa (1550—1591), vyznamného skladatela druhej polovice 16. storoia,savo_

svojej dobe tesila velkej oblube v celom stredoeurépskom regione. Sveddf o'tom rgzsirenost
jeho tladi, ako aj mnozstvo rukopisnych odpisev.jehoskladieb v dobovych praietioch.
V§nimkou nie je ani fizemie dnesného Slovenska, kde na zéaklade mnoZstva zachovanych
3 skladleb mézeme hovorit o tom, Ze jeho dielobolo § 16-a 17. storoéi Zivowsuacastou repertoara
i@ Masem (izemi. Moteto Angeli laetantur de mirando sa zachovaloiba v rukopisieip
apredKladany fitulpontika;, okren tivodnej $tidie venovanej dofiegeniu otzzkyt‘:;o t
rekonstrukeiu tohto motetaz domacich rukopisnych predldh zo 17. storocia 4 transkf
PSS, modernej notéacie. Vydanie editorsky pripravila ElenaKmetova. !
4
. Hudohné centrum, 2006, '
»-'F cena 269 Sk » ey
' ! , [
Publikacie je § att posgu na adrese: Hudubne centrum, Edi¢né oddeleme, M!chalslxé 10, 815 36 Bratislava 1,

e-mailom TA: dlstnbucm@hc S| teléfonicky (02) ezq;u 4846. Cena dobierky je Sk 40,-. - 1
BlizSie informécie-o dalSich p: obneho o

tra nfjdete na Www. h( sk : 1 2
e ,
1’ > e P




Editorial

ViZeni citatelia, "
listujete v Hudobnom Zivote, ktory prindsa viacero
noviniek vo svojej obsahovej i vizudlnej koncepcii.
Nasim cielom bolo zachovat Siroké spektrum
informdcii, nadalej reflektovat dianie v slovenskom
i zahrani¢nom hudobnom Zivote, popritom

sme sa vSak snazili vytvorit koncepciu, ktord
predstavi ¢asopis Hudobny Zivot ako moderny
zdroj zaujimavého ¢itania o hudbe. Verime, Ze
nové rubriky sprehladnia a zdynamizuju Struktiiru
casopisu, ale predovsetkym - Ze sa stanii Vasimi
oblubenymi strankami Hudobného Zivota.
Pracujeme aj na tom, aby sa stucastou ¢asopisu,
resp. verziou jej tlacenej podoby stala aj nasa
internetovd strdnka, na ktorej uz teraz ndjdete
viac z hudobného spravodajstva.

V Téme sme zaostrili na programové zmeny
v hudobnom vysielani Slovenského rozhlasu.
Reportdz je oknom do sveta v Cechdch Zijiiceho
Spickového vyrobcu kopii kidvesovych ndstrojov
Paula McNultyho a nadvizuje na nu Preklad,
apologetika pouzivania dobovych kldvesovych
ndstrojov z pera renomovaného interpreta,
Specialistu na staru hudbu Malcolma Bilsona.

V Historii otvdrame novy seridl o désledkoch
politiky ndrodného socializmu na osudy
zidovskych hudobnikov na Slovensku. Novinkou

Je aj Skladba mesiaca — tentoraz ako sprievodca
Ibériou, druhou éastou Debussyho orchestrdlnych
Obrazov. Poradnu zaciname problematikou
hlasovej hygieny a prevencie choroéb, ktoré strpcuju
Zivot spevdkom. O tom, Co poéiiva, pise spisovatel
Michal Hvorecky.

A samozrejme, nesmieme zabudnuit na klasiku
casopisového formdtu — rozhovory, recenzie...
VidzZenym a milym hostom februdrového dvojéisla
Jje jubilujiica sopranistka Gabriela Benackovd.

Na Vase reakcie a postrehy sa tesime na
postovej i mejlovej adrese redakcie, ako aj na
internetovej diskusii na stranke
www. hudobnyzivot. sk.

Zaujimavé citanie praje

Andrea Serecinovd
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Slovenska filharmonia

oktober — januar

V novej sezone Slovenskd filhar-
monia opal odStartovala cyklus D,
E nazvany Hudba troch storoéi Dra-
maturgia Uvodnych vecerov (26.
a 27.10.) slubovala atraktivny umelec-
ky zazitok, aj vdaka dielu Stabat mater
pre sola, zbor a orchester od Antonina
Dvofdka, ktoré patri k najichvatnej-
Sim, najcistejSim zhudobneniam tohto
textu. Vzniklo totiz ako vyrovnanie sa
autora so smrfou troch deti... Ocaké-
vania vyvoldvala aj zostava interpretov.
Bratislavskému publiku sa predstavil
miady Gesky dirigent Tomas Netopil,
ktory Studoval husle na Konzervatdriu
v KromeéfiZi, dirigovanie na AMU v Pra-
he a na Kralovskej akadémii v Stokhol-
me, v roku 2002 zvifazil na medzind-
rodnej dirigentskej stifaZi Sira Georga
Soltiho a v stcasnosti sa Uspedne
uplatiuje na svetovych koncertnych
podidch, ako aj v prestiznych opernych
domach. K jeho poslednym tispechom
patri napr. minulorocny debut na pre-
stiznom salzburskom festivale. Plynu-
lym, no zarovell rozhodnym gestom
dokdzal docielif poZadovany vyraz
a Slovenska filharménia podala pod
jeho taktovkou vyrovnany vykon, mies-
tami moZno v zbytocne vysokej dyna-
mike. Preto naplno nevynikli niektoré
pianissimé Slovenského filharmo-
nického zboru, kiorého interpretdcia
sa inak vyznaCovala sytym, kompakt-
nym zvukom v réznych polohdch ako
aj adekvétnou frazou (zbormajsterka
Blanka Juhanakova). Kvarteto sdlis-

tov pozostavalo z renomovanych umel-
cov. Kvalitnym vykonom sa prezento-
yala Adriana Kohitkova, kiord tento
sopranovy part nespievala po prvykrat.
Bezproblémovd interpretdcia mezzo-
sopranistky Jolany FogaSovej mohla
byt este presvedGivejsia, keby spevacka
bola ddslednejsia v reSpektovani Stylu
skladby. Otokar Klein svoje vokalne
kvality uz neraz potvrdil, tentokrat jeho
vykon miestami ovplyvnila nedosta-
to¢nd dychova opora. Takyto repertodr
moZno nie je prenho najidedinejsi. Vy-
nikajlico a bez najmensieho zavahania
sa svojho partu ujal nesmiernu istotu
vyzarujlici Peter Mikulas.
Mimoriadnym zdZitkom boli aj
koncerty, na ktorych zaznelo oratdrium
Stvorenie od Josepha Haydna (23. a
24.11.). Pod bratislavské predvedenie
sa podpisal medzindrodne uznavany
nemecky umelec Peter Schreier. Dr-
Zitel mnohych vyznamnych hudobnych
oceneni je znamy ako popredny interpret
mozartovskych tenorovych postav a od
roku 1970, kedy sa zacal intenzivnejSie
venovat dirigovaniu, aj ako vyznamny di-
rigent diel Bacha Ci Mozarta. Jeho pred-
stava o Stvorenibola jasna, vyznacujlica
sa Cistym Stylom, zretelnymi kontdrami,
adekvainymi tempami - jednoducho
klasicisticka. Slovenska filharmonia,
rovnako ako aj Slovensky filharmonic-
ky zbor (zbormajster Jozef Chabroni)
sa pod Schreierovou taktovkou vypli
k vynikajicim wykonom. Pod presné
nastupy, vzajomnu stihru, pracu s detail-

mi, sa urite podpisala aj niekolkodriova
intenzivna priprava s dirigentom. Co sa
tyka trojice sdlistov, taktiez z Nemecka,
po v3etkych strankach najvyrovnanejsi
vykan podal basista Florian Boesch.
Sopranistka Ute Selbigova sice zacho-
vavala nalezity hudobny charakter, tro-
chu menej v3ak vyhovoval spdsob tvor-
by ténu, €o sa najvyraznejSie prejavovalo
v spodnom registri, podobne aj tenorista
Martin Homrich prilis nezaujal svojou
vokdlnou estetikou. Celkovy dojem bol
i napriek spominanym vyhradém mimo-
riadne dobry.

Na program koncertov 14. a 15. 12,
sa po desiatich rokoch dostala kom-
pozicia nedavno zosnulého slovenské-
ho skladatefa Dusana Martinceka Ani-
mation pre 35 sldcikovych ndstrojov.
ktora reprezentuje skladatelove zrelé
tvorivé obdobie. Predvedenia diela,
naroného po stranke posluchacske;
aj interpretatnej, sa zhostila opat

TN L o

Slovenska filharmonia pod vede-
nim Séfdirigenta Vladimira Valka.
Uskalia, najma v oblasti vzdjomnej
suhry, ktoré prinasa oblukovito vy-
stavand kompozicia s rozvijajucimi
sa polyrytmickymi a polymetrickymi
plochami, zvladli hraci skutocne so
cfou. Neustdly dynamicky pohyb,
prave pre skladbu typické neustéle
.oZivovanie”, by v3ak bolo znieslo
este trochu vyraznejsiu hru s kon-
trastmi, €o by eSte zintenzivnilo
emocionalnu silu hudby. V kazdom
pripade dramaturgické smerovanie
koncertov zamerané na domacu
tvorbu ur€ite nie je zlou volbou. Vel-
ky ispech zaznamenal aj Koncert pre
violoncelo ¢. 1 op. 33 a mol Camilla
Saint-Saénsa. V energickych trio-
lovych pasazach, prelinajicich sa
s melancholickejSimi plochami sa
skvelo uviedol v Slovenskej filhar-
monii debutujuci francizsky violon-
celista Xavier Phillips. Absolvent
Conservatoire National Supérieur
de Musique v Parizi, ktory pracoval
aj pod vedenim slavneho Mstislava
Rostropovi€a, si kultivovanym, vy-
rovnanym a najmd lahodne zneju-
cim ténom nastroja Matteo Gofriller
z roku 1710, ako aj adekvatnym fré-
zovanim a dynamikou pravom ziskal
obrovské uznanie obecenstva. Dos-
tojn, aj ked nicim vynimoc¢nu bodku
dala veCeru Beethovenova Symfonia
C. 3Es durop. 55, Eroica”.

Eva PLANKOVA

Slovenska filharmonia v po-
slednych sezonach Uspedne roz-
vija nové komorné cykly. Cyklus
Hudobna mozaika (HM) obsa-
hom naozaj napliia pomenovanie.
Zamerom je uvddzanie uZ dspesne
etablovanych mladych, ale aj zre-
lych umelcov a ansamblov.

Uvodny koncert (28. 11.) ohla-
soval mladych, v nasich koninach
neznamych interpretov. Aj bulletin
bol na (idaje dost skpy, to v3ak po-
vaZujem za pozitivny krok, pretoze
posluchaca nezasype informéciami
a ponechdva priestor na vlastné
stidy. Rusky tandem, huslista Evge-
ny Sorkin a klavirista lvan Rudin
nepotrebovali balast verbdlnej re-
klamy. O vykone, kiory predviedli,
sa dd naozaj pisaf v superlativoch.
Uvodnd Brahmsova Sondfa ¢. 1
G dur, op. 78 plynula v skvostnom,
priam dokonalom interpretacnom

ponati. Sorkinov Styl a ton nesu
znaky ruskej Skoly; patos a exal-
tovane rozvibrovani emocionalitu
vSak huslista kultivovane modifiko-
val do univerzélnejsich vyrazovych
poldh, ktoré robia jeho hru atrak-
tivnou a hudbu Eitatelnou. Dialdg
s tvorivym klaviristom bol idedlny
a niesol ¢rty zriedkavej duchovnej
harmanie. Chaussonovu Poému op.
25 sme poculi v mnohych stvarne-
niach. Je gejzirom ndpadov a epi-
z6d, ktoré mozno timogit rozlicne.
Serkinova koncepcia, empaticky
podporend Rudinom, dala vyzniet
sinecnej stranke hudby. Sest asti
skladby zmysluplne diferencovali,
obisli nastrahy lacnej romantiky,
celok Poémy vystavali tak farebne,
Zivo a plnokrvne, ako to pocujeme
zriedka.

Subtilna finska klaviristka
Satu Paavola v druhej cas-

ti koncertu prekvapila narocne
koncipovanou dramaturgiou - od
Mozarta, cez Debussyho, Taneje-
va aZ po u nds mélo uvddzaného
Thalberga. Klaviristka imponova-
la osobitou prstovou technikou,
markantnou artikuldciou, hierar-
chizovanou dynamikou a ddvkou
briskného nadhladu. To vsetko
dokdzala uplatnif v jednotlivych
skladbach, bez toho, aby sa spre-
neverila ich 8tylu. Mozart (Sonata
B dur, KV 281) znel ,perlickovo®,
s nimbom €irej naivnosti vo vy-
raze, Debussyho /mages oub-
liées, krehko, chvilami zasnene,
s adekvdtnou prichutou nostal-
gie. V Tanejevovom Preludiu a fi-
ge gis mol op 29 Paavola zaujala
preciznosfou v tvarovani linii
a hlasov (flga) a v Thalbergovom
Velkom capricciu na motivy Bel-
liniho Némesacnej op. 46 poten-

N

ciou energie, braviry a espritu.
Prvd ,mozaika” 58. filharmonic-
kej sezdny priniesla skutotne vr-
cholné a doslova objavné kvality
komornej interpretdcie.

Druhd ,hudobnd mozaika“
(19. 12.) exponovala troch in-
terpretov,  klarinetistu  Jifiho
Kotala, klaviristku Tomoko
Asahina a violoncelistu Borisa
Bohd. V programe sa striedali
nastrojové kombindcie so séla-
mi, ktoré ,otestovali* mladych
umelcov z réznych stran. Zara-
denie Beethovenovho Tria pre
klavir, klarinet a violonéelo B dur
op. 11 na zaciatok koncertu ne-
povazujem za prili§ vhodné, ,ro-
zohrievacia® pozicia mu prili§
nepristala. Zracilo sa to v mierne
mdlej interpretdcii, s obcasnymi
rezervami v synchréne a vyraze
To, ¢o nasledovalo, malo vsak »

| hudobn{ zivot E:«;



» stiipajicu tendenciu. Kotal sa
dvakrat predstavil s klavirnym
sprievodom, najskdr v Sondte
od Miloslava IStvana - vdacnej,
vtipnej a duchaplnej hudbe, kto-
ri si muzikantsky vychutnaval:
pohraval sa s vystavbou frdz,
svoj pekny, kultivovany obly ton
napino uplatnil najma v povabnej
volnej casti. UkaZkovo sa pre-
zentoval aj v Téme s varidciami
Pour mon petie fils Olivier pre
klarinet a klavir od Jeana Fran-
caixa, kde podciarkol iskriva,
hravu podstatu skladby a pridal
svoj diel elegancie. Uznanie treba
vyslovit aj sprievodu, ktory kla-

viristka s vysokym porozumenim
a zaangazovanosfou sledovala
a podporovala dominujici sélovy
part. V dalSich produkciach sme
poculi B. Boho. Varidcie na slo-
venskd tému H. 37 od B. Martind
vystihol v ieh slovanskej vricnos-
ti, jednotlivé varidcie priliehavo
pointoval, ponechdvajuc si licen-
ciunavlastny tvorivy vklad. Dalsie
Varidcie, tentokrat na motivy Ros-
siniho opery Mojzis v Egypte od
N. Paganiniho s0 vhodnym
a efektnym terénom na technic-
ké exhibicie slacikdrov. Ich terén
Boho vyuzil bezozvySku, naplnil
ich brilantne zvladnutymi kaska-

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

damiténov, technickou ekvilibris-
tikou a Stylovou asertivitou. Into-
nacné pribliznosti, ktoré sa zavie
votrd do interpretacie uZ akosi
neodmyslitelne patria k pokusom
0 ovladnutie kompozicnej poe-
tiky maga Niccolu. Boris Boho
dal opat zapravdu chyru o kvali-
tach slovenskych violoncelistov.
Na zaver programu sa opat zisli
vSetci protagonisti v Triu op. 26
od Rdberta Muczynského. Ten-
tokrat sa rehabilitovali v peknej
stihre, v impozantnej muzikalite,
iskrivej tvorivosti a vzdjomnom
porozument.

Lydia DOHNALOVA

Koncertnd siefi Slovenskej fil-
harmodnie praskala 1. 12. vo Svi-
koch. Ved kto by si nechal ujst
opern( divu Gabrielu Benackovi
i svetozndmeho dirigenta Ale-
xandra Rahbariho? Odzneli dve
diela Richarda Straussa: symfo-
nicka basen Veselé Sibalsivd Tilla
Eulenspiegela op. 28 a Styri po-
sledné piesne AV 150 a Seherezdda
op. 35 N. Rimského-Korsakovova.
Hral Orchester Slovenskej filhar-
monie. Symfonickd basen Veselé
Sibalstvad Tilla Eulenspiegla (1895),
¢i ako napisal autor: ,..rondo...
podla starej figliarskej melddie”,
sa humornym charakterom vymy-
kd z radu vaznych Straussovych
programovych diel z tohto obdobia
(Don Juan, Smrt a vykipenig). Pre
celkovti formu skladby je o. i. dole-
Zita tematicka stavba.

Téma figliara sa objavuje najprv
v lesnom rohu, potom v klarinete
a nasledne ju pretvdra a podava
v dalSich hlasoch dychovych na-
strojov. Musim uznaf, Ze nelah-
ki Ulohu zvladla dychovd sekcia
Slovenskej filharmanie bravirne. A.
Rahbari dirigoval spamati, bez par-
tittry. Sr8ala z neho energia, ktorou
dokazal naplnif celi koncertn sief,
orchester pod jeho vedenim hral
excelentne, nielen technicky, ale aj
vyrazovo. Podarilo samu hracov in-
Spirovaft, aby vydali zo seba vSetko.

Dihy potlesk sprevadzal na po-
dium vynikajucu svetoznamu sopra-
nistku Gabrielu Benagkovy. Skoda,
Ze sa len zriedka objavuje na nase
hudobnej  scéne. Styri posledné
piesne (1948), ktoré R. Strauss na-
pisal rok pred smrfou, st oznaCova-
né za jeho labutiu piesen. NdroCny
vokalny part: dlhé tény, pasdze
s velkymi intervalovymi skokmi,
vyrazné dynamické odtiene, vyra-
7ové podfarbenie textu, to vSetko

zviadia G. BefaCkova vdaka vyni-
kajlicej spevdckej technike a ume-
leckému prejavu nadherne. Spievala
s nadhladom, [ahko, nesnaZila sa
nasilu presadit v pritomnosti vel-
kého zvuku orchestra, jej prejav
posobil ako jeden z hlasov orches-
tra. Bol to zamer dirigenta, alebo
hracom “popustil uzdu" a tak mies-
tami sprievodom spevacku pohltili?
Zviast vynikal v sélovych partoch
mlady hra¢ na lesnom rohu Karol
Nitran (hral iba v Straussovych
dielach). Makky, clivy ton, ktorym
,vyspieval” zdvereCnu tému v piesni
September, bol otarujici. Skoda, Ze
v doznievajucich tonoch poslednej
piesne zazvonil mobil!

Zndama  symfonickd  suita
Seherezdda N. R. Korsakovova bola
bonbdnikom koncertu a potvrdenim
dirigentského majstrovstva dirigen-
ta i interpretatného majstrovstva
jednotlivych hracov SF, ktorych so-
lové vstupy boli skutocne brilantné
(v nadhernej téme Seherezady sa
blysol koncertny majster, huslista
Jarolim RuZicka). Koncert bol
(zasny, nad3ené obecenstvo si vy-
Ziadalo eSte dva pridavky (odzneli
dva Uryvky zo Seherezddy).

Slovenski filharmonici sa pred-
viedli v dobrom svetle aj na dalSom
koncerte z cyklu B (19. 1.). Pod
taktovkou vyborného ceského diri-
genta LeoSa Svarovského zahral
Orchester SF Predohru k opere
Carovnd flauta od W. A. Mozarta,
Fantdziu pre klavir, zbor a orch.
¢ mol op. 80, L. van Beethovena,
so sdlisom Marcelom Stefkom
a Slovenskym filharmonickym
zborom a nakoniec Symfdniu
¢. 1 g mol ,Zimné sny* op. 13,
P. I. Cajkovského.

L. Svdrovsky je v opere ako
doma, tvodnu predohru k Carovnej
flaute dirigoval bez partitury a exce-

lentne. Orchester bravirne zvladol
rychle tempo hlavnej témy vo fugéte
a okdzloval farebnymi dynamicko-
-vyrazovymi nuansami.

Beethovenova Fantdzia ¢ molje
zaujimavym inStrumentalno-vokal-
nym dielom, ktoré spdja prvky kla-
virmeho koncertu a kantaty. Hlavna
téma pripomina zatiatok Ody na
radost a podobne ako v 9. symfo-
nii autor vyuZiva v zavere zborovy
spev. V hre klaviristu M. Stefka sa
odrdZala skusenost sélového a ko-
morného hraca. Bravirne zvladal
svoje sola i useky, kde klavir spre-
vddzal iné ndstroje (ndstup hlavnej
témy v klaviri a nasledné varidcie
v dychovych nastrojoch). Ocerujem
vynikajicu drobnii ,mozartovski”,
ale aj velku techniku, krdsne pidna,
Jnezahmlené” stupnicové pasdze.
L. Svarovsky, majster dynamiky,
svojou koncepciou preklenul akusi
nestrodost diela, drzal posluchaca
v ,napat” od pp klavira v ndstupe
hlavnej témy v GOvode skladby ai
po findle vo fff v tutti orchestra so
zborom. Krétkych sélo (sekov vo
vstupe zboru sa dobre ujali jednotli-
vi Clenovia zboru, tenorista v snahe
0 Co najlepsi vyraz vSak prilis tlacil,
¢o posobilo dost neprirodzene.

Cajkovského symfénia bola
dalSim dokazom umenia dirigenta
L. Svdrovského, ktory sa do di-
rigovania vlozil cely. Jeho Usilie
nebolo marne, dosiahol od hracov
orchestra ¢o cheel: presné nastupy,
vynikajuci prednes jednotlivych sd-
lovych nastrojov, dokonall sthru
(ocenent najma vo findle). Vystihol
svojsky  charakter jednotlivych
Casti; orchester pod jeho vedenim
vyborne frazoval i formoval vicSie
hudobné dseky, gradécie vo finale
boli naozaj efektné. Dychova sekcia
SF opat bodovala.

Jiilia POKLUDOVA

Drzitelom Ceny Ludovita
Rajtera 2006 sa stal
dirigent Juraj Valcuha
=3 Stigasfou ocen-
d eniabola plastika
Sonic Stoneod
Mateja Kréna vyt-
vorend z partittr
B. Bartoka.
Ceny [udovita
Rajtera bolo spojené so sldvnostnym
koncertom pri prileZitosti 100. vyrocia
narodenia dirigenta a skladatefa, 7.
12. v Malom koncertnom &ttidiu Slov-
enského rozhlasu. V programe, ktory
vysielalo v priamom prenose Rédio
Devin, zazneli kompozicie: fustorum
animag pre miesany zbor a cappella,
Suite miniature pre maly orchester,
Impressioni rapsodiche pre slacikovy
orchestera In memoriam... od Ludovita
Rajtera a Koncert pre violoncelo
a orchester C dur Hob VIl b:1 Josepha
Haydna (sdlista J. Luptak). Uinkoval
Miadeznicky zbor Echo (zbormajster
0. Saray) a Bratislavsky komorny
orchester pod takiovkou Antona
Popovica. (ai)
v rubrike Zahranicie.

IBenySBZAM

Slovensky ochranny zvdz autorsky
udefoval uz po desiatykrat vyrotné
Ceny SOZA. Ceny sti vyjadrenim
podpory verejného pouzivania
diel, st nepenainé a ich nositelia
ziskavaju vytvarny symbol ceny.
Desat cien udefuje Vybor SOZA na
zéklade Statistického spracovania
tidajov uplynulého roka (teda roka
2005) o skutotne] hranosti vo
vysielanf radi, televizii a na kon-
certnych podidch v oblasti vaznej,
popularnej, dychovej a folklérnej
hudby. Vybor SOZA rozhoduje aj
0 dalSich dvoch cendch — o udele-
ni Zapisu do Zlatej knihy SOZA a 0
Velkej cene SOZA — ktoré vyjadru-
ju prinos osobnosti pre hudobn(
kultdru a rozvoj SOZA.

D. JAKUBCOVA
Najgspesnejtia skladba v oblast vanej hudby:
J. Hatrik: hudobna razprvka O Markulke
avickovi Jablckovi

Ziat kniha SOZA: D. Kardes 2 P. Tonkovié
Velka cena SOZA: M. Bazlik
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[Na prelome rokov (31. 12. a  Gershwina, kiorého diela sa u nds  frekventovanym dielam na slov-

Narodna siitaz husliarov
15. - 16. novembra

Banska Bystrica
V roku 2005 vznikol Cech husliarov
Slovenska, ktory si za sidlo vybral
Bansku Bystricu. Cechmajstrom sa
stal husliar Juraj Fogada z Nitry. Po
kontraktatno—prezentatnom podujati
husliarskej dielne v méji minulého
roku v Banskej Bystrici, usporiadal
cech v spolupréci so Stredosloven-
skym osvetovym strediskom, Parkom
kultdry a oddychu a Literdmym
ahudobnym miizeom Stétnej vedec-
kej kniznice v Banskej Bystrici prvi
Narodnd siaz husliarov Slovenska.

Na stifaz sa prihiasilo desat
husliarov z 30 zndmych tvorcov tohto
ndstroja, ktori tvoria, alebo pochadzajl
20 Slovenska. StifaZilo nakoniec
sedem husliarov s desiatimi husfami
a jednou violou. Do poroty zasadol
profesor Akademie muzickych umeéni
v Prahe Jindfich Pazdera, husliar
Vilém Kuzel z Brna a prezident
medzindrodne] husliarskej stifaze
Violino Arvenzis Leonard Vajdulak
2 Dolného Kubina. Profesor Pazdera
mal na starosti vygerpavajlicu funkciu
predstavit kazdy nastroj v 3kdle jeho
2vukovych moznosti a danosti. Prvy
der stifaze predstavil zvukové podoby
nastroja v jeho moznych registroch
prostrednictvom Gryvku skladby
J. S. Bacha a Cajkovského Meditcir
op 42, Predtym vSak zahral na sti-
taznych nastrojoch stupnice v dihych
nevibrovanych tonoch na vSetkych
strundch. Pre porovnanie poudil v st-
faznej prezentacii i viastny koncertny
nastroj a nastroj Viléma Kuzela. Aj ked
husliarska stifaZ je pre statiku svojho
obsahu pre bezného divaka pomerne
jednotvamna, jej prvd Cast sa odo-
hrévala za icast tridsiatky vdagnych
divakov. Druhy den predstavil profesor
Pazdera ndstroje so sprievodom
klavira v skladbe brazilskeho sklada-
tefa Heitora V. Lobosa. Sprevadzal ho
klavirista Viaclav Mécha z Prahy. Tito
dvaja interpreti sa postarali aj o slav-
nostny koncert husliarskej stifaze,
ktory bol i stiastou Hudobnej jesene
mesta Banska Bystrica.

Stigasfou hodnotenia nastrojov
bola aj ich architektira, tektonika are-
meselné spracavanie, ktoré hodnotili
predov3etkym V. Kuzel a L. Vajdulak.
Bodové hodnotenie bolo anonymné,
pokial sa to len pri takomto komormom
zlozeni sttaziach a hodnotitefov dalo.
Organizatori stfaze vyuZili aj hod-
notiace stidy samotnych husliarov.
Diplom zo stifaze si odniesli Jozef
Periiunsky z Brezna a Peter Chme- »

']
i i

1. 1) sa v Slovenske] filharmo-
nii uskutocnila dvojica podujati
z cyklu Mimoriadne koncerty.
Novoroény koncert navstivil aj pre-
zident SR, Ivan Ga§parovit, ktory
‘aad podujatiami prevzal zastitu.

ratislavské publikum si zvyklo

- Na obvykld, i ked obltbend dra-

maturgiu novoroénych koncertov
(zname diela symfonického ako aj
vokélno-indtrumentéineho reper-
todru €i veCery opernych melddii
a pod.), tentoraz sa vSak dockalo
urcitej zmeny. Dramaturgia siahla
po skladbach Ameri¢an v Parizi
a Rapsodia v modrom od Georgea

Pe\’elanec [

objavujd o nieco menej, do druhej
polovice programu zaradila vyber
20 Slovanskych tancov Antonina
Dvoféka.

Kombinacia elegantného fran-
clizskeho  Stylu,  inSpirovaného
Debussym i Parizskou  Sestkou
aamericke] lezérnosti charakieri-
sticka pre Americana v PariZi za-
znela v interpretdcii v Orchestra
Slovenskej filnarmonie pod tak-
tovkou Petra Feranca na slusnej
urovni. Atmosféru  Gershwinovej

skladby sa mu podarilo vystihnat
aj vdaka pozadovanym kontrastom
v oblasti tempa i dynamiky. K médlo

enskych koncertnych pddidch
urgite patri aj slavna Rapsodia
v modrom, napisana na objed-
navku Paula Whitmana pre koncert
v New Yorku, ktord sa premiérou
12. februara 1924 natrvalo vpisa-
la do dejin americkej hudby.
Stcasfou  tohoto  ,hudobného
kaleidoskopu Ameriky" je tieZ
narocny klavirny part, tentoraz
odznel v presvedgivej, brilantne
zvladnutej interpretdcii - sloven-
ského koncertného klaviristu, lau-
redta viacerych medzinarodnych
sifazi, Marcela Stefka. Skoda
len, ze zvuk klavira bol v dsekoch
skladby, prebiehajucichvo vyssich
dynamickych hladinach, prili§
prekryty zvukom orchestra.
VeCer efektne uzavrel vyber
z popularnych Slovanskych tan-
cov op. 46 aop. 72 Antonina
Dvoraka. Temperamentné skladby
s rustikalnou atmosférou, chara-
kteristické pestrosfou rytmick-
ych postupov ako aj svojrazne
variovaneho hudobného materid-
lu, zazneli v dynamickej, Zivej
interpretécii. ESte o trochu vacsia
stabilita v rovine tempa a rytmu by
vyslednej podobe skladieb urgite
este prospela...
Eva PLANKOVA

Albrechtovo kvarteto sa v Malgj
sdle v ramei cyklu Komorné utorky
predstavilo na pode Slovenskej fil-
harménie samostatnym recitadlom
(16. 1). V zloZeni Zuzana Pasteé-
kova (1. husle), Anezka Drmolova

(2. husle), Ludovit Kara (viola)
a Katarina Kleinova (violoncelo),
predviedlo zaujimavd dramaturgiu
z diel llju Zeljenku, Wofganga Ama-
dea Mozarta a Bélu Bartdka. NaroCny
program, piné umelecké nasadenie,
interpretaénd  invencia,  Stylovost
a zvukova farebnost prejavu boli sil-
nymi strankami koncertu a publiku
sprostredkovali nevSedny umelecky
a esteticky zazitok.

Sldcikové kvartelo ¢. 121. Zeljenku
je venované Albrechtovmu kvartetu.
Dielo charakierizuje inventna pra-
ca s hudobnym materidlom, ndvrat
k harmonii a pestry rytmus. Pontka
sa myslienka, Ze sviezi emotivny né-
boj diela vySiel zo zdmeru venovania
mladym interpretom. Predvedenie
kvarteta renomovaného slovenské-
ho skladatela a jeho umelecké a in-
terpretacné zvladnutie na nalezitej
(rovni a kvalite bolo dostojnym (ivo-
dom koncertu.

Druhé zaznelo Sldcikové kvar-
teto C dur KV 465 ,Disonantné”
W. A. Mozarta. Priezracna Mozar-
tova hudba vhodne dramaturgicky
kontrastovala s Uvodom koncertu
a priniesla estetické uvolnenie.
Harmonicky a farebne zaujimavé
Uvodné Adagio, intonacne velmi
obtiazne, pripravilo nastup iskrivého
Allegra prvej Casti. Druhd ¢ast (An-
dante cantabile) zaujala svojou me-
lodickostou a vkusne stvarnenymi
Sirokymi liniami. Menuetto — Alleg-
rotretej casti bolo pekne stvarnené,
tempd a vyraz kontrastnych dielov
profilovali jasnu da capo Struktdru.
V tejto ¢asti mi chybala v3ak vac3ia
kontrastnost voéi predchadzajicim
dvom a pdsobila mepej zavazne, no
mohla by sa posudzovaf aj ako pred-

priprava na findle. Brilantnd Stvrtd -

¢ast poznaCila gradujlica nervozita,
snad trochu aj Gnava, lebo tempo
bolo prili3 rychle ¢/m utrpela melo-
dickosta rychle pasaze neboli mies-
tami bez zavahani. Interpreti sa v3ak
snazili vyfazit o najviac aj z tejto
Casti, postupne sa situdcia stabili-
zovala a zakoncenie bolo adekvatne
celkovému vykonu.

Po prestavke pri$lo na rad Sid-
Cikové kvarteto ¢.1 op. 7 od B. Bar-
toka - zavainé dielo, piné kontras-
tov a farebnych zlomov, narocné na
vystavbu frdz, sthru a interpretaénd
disciplinu. Tri ¢asti idlce atfacca za
sebou, tematické reminiscencie,
motivickd prdca v roznom fareb-
nom, dynamickom a harmonickom
prostredi, celd Skala vyrazovych
prostriedkov naplnila vy3e 30-mi-
nutové dielo hudbou, ktord nati
posluchaca vnimat a analyzovaf
v rychlom slede a na rozsiahlej
¢asovej ploche. To je ndrofné, ale
mozné, avSak len za predpokladu
kvalitnej a koncentrovanej interpre-
tacie. Albrechtovo kvarteto prislo
na pédium s novymi silami a pred-
viedlo Bartdkovo kvarteto s hibo-
kym sustredenim, disciplinovane,
s cistym frazovanim, muzikdlne
a s plnym emocionalnym vkladom.
Koncert Albrechtovho kvarteta bol
hodnotnym vecerom plnym kva-
litnej hudby. Uznanie patri prvej
huslistke Zuzane Pastékovej, kio-
rd viedla kvarteto viac ako 6 rokov
a odviedla kus hodnotnej prace.

Matej KOZUB

hudobng Zivot
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Na tvod koncertu (23. 11.) zaznel
Koncert pre flauty, harfu a orchester
C dur, KV 299 W. A. Mozarta. V troch
Castiach s osobitym zvukovym koloritom
je vielok povab Mozartovej melodiky,
dokaz majstrovstva v budovani formy
a znalost technickych moznosti kazdého
nastroja. Disponovani solisti Mark Fiilop
(flauta, Madarsko) a Ladislav Papp mali
vyrazny pdzitok z tvarovania jednotlivych
melodickych linii, ale aj zo vzajomnych
hudobnych dialogov. Obidvaja zviadli
suverénne svoje party, pricom ich tvorivo
a pohotovo modelovali a dotvarali vy-
sledny tvar, ktory nadchol pritomné pub-
likum. Rudolf Fatyol (husle, Rumunsko)
sa predstavil v Koncerte pre husle a or-
chester Paula Constantinescu. Autorov
skladatelsky prejav charakterizuje prikion
k rumunskému folkloru s jeho taneCnym
temperamentom a orientdine posobia-
cim rytmom. Part husli poskytol solistovi
velké moznosti prezentdcie technicke]
vybavenosti a spevnosti nastroja. Fétyol
rozohral koncert vo vyraznych melodic-
kych linidch s dbrazom na rytmicko-ta-
necné useky. Zaujal technickou suvere-
nitou a rytmickou presnostou s reSpek-
tovanim artikulacie a frazovania. Jeho hra
tak vyznela kultivovane, bez zbyto€nych
efektov a s perfektne zviadnutym solo-
vym partom. Na zaver koncertu zaznela
Dvorakova Symidnia ¢. 5 F dur op. 76
Madarsky dirigent Imre Kollar, podob-
ne ako v predehadzajlcich skladbach,
dokazal budovat nielen velké plochy, ale
dotvaraf aj malé Useky. Radost a hravost
prvej Casti so sviezim obrazom prirody ¢i
intermezzo druhej Casti, to v3etko bolo di-
rigentom tvorivo dotvdrané do posobivej
podoby. Podobne aj scherzo tretej Casti,
¢i energicka téma na zaCiatku poslednej
Casti predznamendvajicej novl ndladu
vyzneli presved€ivo. Jeden z vydarenych
koncertov tohorognej sezony.

Projekt Mozartov rok pokraco-
val koncertom (30. 11.) so sélistom
Daliborom Karvayom a ¢eskym diri-
gentom Petrom Vronskym. Vronsky
v prvej polovici koncertu uviedol
Symioniu ¢. 1 D dur op. 25 , Klasicki"
Sergeja Prokofjeva. Dirigent ni¢ neubral
7 bohatstva ¢arovnou svieZosfou sa vy-
znatujlicej symfdnie, jemne podfarbene;
iréniou. Vysledny tvar nebol hladanim
novoty ¢i experimentovanim, ale priho-
véaral sa posluchdom ¢o najprirodze-
nejSie a najposobivejSie, S citovou vruc-
nostou. Dalibor Karvay v Mozartovom
Koncerte pre husle a orchester ¢: 4 D dur
KV 218 presvedCivo dokdzal svoju hrac-
sku suverenitu. V' jeho hre je potrebné

Statna filharmonia, KoSice

vyzdvihn(t cit pre Styl, vypracovanie
malych useksv, ako aj snahu o efektiv-
nost a (ginnost pri zviadnuti tematic-
kych ploch. Hudbu jednotlivych Casti
dokdzal tvarovaf, budovat suvislé plochy
a postupne ich gradovat, pricom zaujal
pdsobivymi sti$enymi ndladami, jemne
vyspievanou kantilénou a sustredenou
spolupracou s orchestrom. Tato koncep-
cia bola vyrazna aj v Symionii ¢. 41 C dur
KV 551, Jupiter“W. A. Mozarta. Od pr-
vych ténov bolo zrejmé, Ze dirigentovi je
symfonia blizka. Jeho koncepcia poskyt-
la bohaty zaZitok na orchestréine farby,
lyrické a dramatické zvraty s muznym
energickym charakterom.

Kvli dihodobej absencii dirigoval
Séfdirigent Jerzy Swoboda prvy koncert
aZ 7. 12. Na Ovod zaznela suita Ottorina
Respighiho Wdci ktorej vznik indpirovali
¢embalové a lutnové skladby barokovych
majstrov. Paf Gasti s jedine¢nou atmosfé-
rou bolo dirigentom detailne diferencova-
nych Sirokou farebnou Skalou a preciznou
interpretaciou. V Koncerte pre fagot
a orchester B dur KV 191 W. A. Mozarta
sa predstavil vynikajuci Cesky fagotis-
ta Toma$ Frantis. UZ od zaciatku bol
v ramci spoluprace s orchestrom zrejmy
vyrazny hréCsky nadhfad sélistu. Bolo
zazitkom sledovat jeho schopnost mode-
lovat vysledny ton v réznych néstrojovych
polohach. Prostrednictvom jeho umenia

Dom umenia, KoSige | folo, ateaiv)

sme spoznali tonovo farebné a technic-
ké moznosti nastroja, ale aj Mozartovu
hudbu, z ktorej solista vytaZil maximum.
Na zaver koncertu zaznela Symfdnia ¢. 5
emol ap. 64 P . Cajkovského. Dirigent
dokdzal strhndf fillharmonikov k vykonu,
v ktorom mohol realizovat v3etky svoje
predstavy o vyslednom tvare. Viybornych
partnerov nadiel predov3etkym v hrd-
¢och na dychovych nastrojoch, ale aj vo
2vySku orchestra.

UZ druhy rok hladd dramaturgia
StK primerand nahradu tginkujicich do
programu adventného koncertu, ktorého
realizatorom bol niekolko rokov Ivan
Sokol. Programy jeho koncertov mali
premyslentdramaturgiuapredvedenymi
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vykonmi (Casto so spoluticastou recita-
torov) boli jedinecné a neopakovatelné.
Zial program tohoroéného adventného
koncertu (12. 12.) vyznel iba ako pokus
0 nahradu. Vynimkou v tomto konstato-
vani bol vykon trubkara Juraja Bartosa,
ktory presvedCivo dokumentoval svoje
vysoké hratske majstrovstvo. Ténova
jedineénost a lahodnost, jeho vysled-
né tvarovanie a dynamické rozpatie
charakterizujt vykon, ktory pozorného
posluchaca zaujme i poteSi. Vykony
dal3ich dvoch solistov Jozefa Benciho
(bas) a Jana Vladimira Michalka (or-
gan) jeho roven nedosiahli, pravdepo-
dobne aj kvdli dohodnutiu koncertu na
poslednd chvilu.

Zaver roka v KoSiciach fradicne
patril vianoGnym koncertom. Na dvoch
z nich (17. 12.) zaznela Rybova Ceskd
vianoénd omsa s vyborne priprave-
nym a umeleckd Orover zvy3ujucim
spevackym zborom Collegium tech-
nicum (zbormajster Karol Petroczi)
a so solistami  Luciou Knotekovou,
Gabrielou Hiibnerovou, Petrom
Bergerom a Marekom Gurbalom.
Program vecerného koncertu s Ces-
kym dirigentom Tomasom Hanusom
bol doplneny o Symfoniv ¢. 26 d mol
JWianocnd*J. Haydna a Vianocné kole-
dyv tprave J. L. Surella.

Program  dvoch  nasleduju-
cich koncertov (17. a 18. 12), tvo-
reny Divertimentom G dur KV 63
Koncertom pre dva Klaviry a orchester
Es dur KV 365 a Omse ¢. 14 C dur
.Korunovacnej* KV 317 bol v ram-
ci projektu Mozartov rok. Klaviristky
Paula Reifersova a Michaela
Gazsiova-Socuvkova,  niekdajsie
Studentky koSického Konzervatoria,
zaujali technickou vybavenostou, into-
nacnou preciznostou, vybornou sthrou
a zrozumitelnou deklamaciou. Zretelné
kontdry, ale aj zvukova kompaktnost
boli doplnené Sirokou dynamickou 8kd-
lou. Program s dirigentom Tomasom
Hanusom, KoSickym spevackym
zhorom ugitelov (zbormajster Karol
Petrdczi) a Zborom sv. Cecilie
pre Dome sv. Alzbety (zbormajster
Viliam Gurbal) vyznel s priznaénou
interpretacnou pohotovostou, pricom
dirigent vytaZil z orchestra, zborov a
solistov (18. 12. nahradila Gabrielu
Hibnerova  Elizabeth Wolfbauer)
pinohodnotny ton, spontannost a zvu-
kovii kompaktnost. Dramaturgia tychto
koncertov dokazala zapinit koncertnd
salu do posledného miesta.

Stefan CURILLA

»Iar z Mokraniec. Piate miesto pridelila
porota Ervinovi BalaZovi zo Zvolena,
Stvrtym bol Juraj Fogada z Nitry,
tretim Jozef Novak z Banoviec nad
Bebravou, druhym Peter Horéin zo
Slovenske;j Lupce a laurelom stifaze
sa stal Juraj Vanéik z Bratislavy.

Narodnd sttaz husliarov Slo-
venska bola prvym vaznym podu-
jatim v oblasti husliarskej tvorby na
Slovensku. Hodnotiaca komisia sa
zhodla, Ze do stfaZe nebol prihlase-
ny nastroj, ktory by bol vyslovenym
tvorivym omylom.

Milos SIPKA

I Cithara Sanctorum
1636-2006

V roku 2006 uplynulo 370 rokov od
prvého tlaéeného vydania evanjelic-
kého kanciondlu Cithara Sanctorum
Dielu a jeho tvorcovi bola venovana
vedecka konferencia, ktorti v Liptov-
skom Jéne, kde Tranovsky posobil,
usporiadali Slovenska ndrodnd knizni-
ca v Martine (Narodny bibliograficky
(istav), Miizeum Janka Kréla v Liptov-
skom Mikulasi, Spolok Martina Razusa
aKniznica GaSpara Fejérpataky-Be-
lopotockého v Liptovskom Mikulasi
vdiioch 22. 2 23. decembra 2006.
Interdisciplindme podujatie
zatalo exkurziou po stopdch dejin
kniznej kulttiry v Liptove a vernisazou
putovnej vystavy venovanej kancio-
nalu v Miizeu J. Krafa.
Cithara Sanctorum, jej piesiiovy reper-
fodr a zostavovatel v centre pozormnosti
ako predmet vyskumu v kontexte dejin
starSej slovenskej literattiry a sloven-
skeého jazyka (E. Tkatikovd, G. Gafriko-
va, T Vrblova, J. Malura, E. Bridriova,
M. Novackd, S. Laukovd), hudby
(L. Michalkova, M. Hulkova, J. Petoczo-
va, J. Lengova, A. Hamadovd) a kniznej
kultdry a vydavatelskych aktivit
(6. Zibritova, A. Klimekova, E. Augusti-
novd, L. Jankovic, M. Kovatka).
Vzé;mnnévymenapoznaﬁm
a odborny dialdg podnietili potrebu
definovat taiskové témy, riesenie
aktualnych otdzok a zintenzivnit in-
spaté s hymnologickym vyskumom.

stane len virtudinou ale stane sa aj
redinou skutoGnostou.
Zlatica KENDROVA




L Hudba z vitaznych partitir

Medzinarodna skladatelska sitaz A. Moyzesa

Ked sa chce, tak sa da

Hoci je Casto obltibenym javom
rozprévat o krize v klasickej hudbe,
existuje dost prikiadov dokazujiicich
opak. Sympatické je, Ze sa ndjdu aj

u nas. Dokazuje to naprikiad jedna

Z najzaujimavejSich suicasti viariajSieho
roka, ktory dostal ndzov Rok slovenskej
hudby — konceriny cykius Moyzes

v Moyzeske.

Je to viasine dost jednoduche.
Stacf si vymyslief neostichany drama-
turgicky ndpad a zohnat nan peniaze.
Moyzesovmu kvartetu sa to podarilo.
Jeho ¢lenovia sa rozhodli pocas Sty-
roch vecerov uviest vetky Styri sldci-
kové kvarteld skladatela, ktorého meno
nesti uZ vySe dvadsaf rokov v ndzve
lelesa a pripomendit tak storocnicu
Jeho narodenia. Odtial bol uZ len krok
k rozhodnutiu umiestnif koncerty do
vanikol ich vtipny spolocny ndzov.

Moyzesovei viak v, Moyzeske”
okrem Moyzesa potrebovali aj skiaaby
Cie i viani pripominal cely hudobny
svet, bol dal$im logickym krokom.
Skisen interpreti si mohli jednoducho
vybraf kvartetd, rozhoalli sa vsak po-
mdet mladej generdcii. Prizyvali si ako
hosti miad talenty, s ktorymi si spolu
zahrali komomé diela rakiiskeho génia.

Uz v tejto faze bol cely projekt
originalny, no Moyzesovei ho este
ndpadom. Na kazdy zo $tyroch vecerov
si objednali premiérové dielo od
sticasného skiadatefa. Od Viadimira
Goddra cez Pelra Zagara a Martina
Burlasa az po Maridna Vargu.

Nebol som na vsetkych koncer-
loch, takZe si netriifam hodnotit ich
Lroveri. To, Ze Varga nestihol napisaf
novi skladbu a vysokd Skola, ktord
spravuje Moyzesovu sieri, mohla vyjst
hudobnikom viac v strety, st detaily...
Azda najvacsi zmysel tohlo projektu
spociva v tom, Ze niekto iniciativne
pripravi nieco osobité a dokdze to aj
zrealizoval

Speciélne to treba ocenif v pripa-
de hudobnikov, ktori pred pér rokmi
dostali vypoved zo Slovenskej filhar-
monie, éo mnohi povaZovali za zacia-
tok ich konca. Nestalo sa. Namiesto
rozloZenia stiboru sa Moyzesovei
zmoblilizovali a zacali sa aktivne staraf
0 viastni existenciu. Tento projekt bol
len jednou z ich aktivit a ookazom pre
ostatnych: Ked'sa chce, lak sa da!

~ Oliver REH
Autor je redaktorom dennfka SME
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Stcastou ocenenia vitazov 1. me-
dzinarodnej skladatelskej sitaze
Alexandra Moyzesa bolo aj predve-
denie vitaznych diel. Na prvom koncerte

= (8. 12.) zazneli orchestraine kompozicie

Profondo Amniotico Taliana Andreu
Porteru (2. miesto) a Visions of Perfect
Shapes polského skladatela Tomasza
Jakuba Opatku (3. miesto). Symfo-
nicky orchester Slovenského rozhlasu
dirigoval Daniel Gazon.

No vac3mi ako na symfonicky kon-
cert bola pozornost zainteresovanej hu-
dobnej verejnosti upriamend na koncert
21. 12. prezentujici ocenené skladby
pre komorny subor (resp. komorny
stibor so sélovym cimbalom). Jednym
z hlavnych dovodov bola ofakdvand
premiéra vitaznej kompozicie Ask the
Mirror Luka3a Borzika, posluchdca
VSMU z triedy Viadimira Bokesa. Hoci
malo Borzikovo dielo odznief prvé, kvoli
technickym problémom  suvisiacim
s prestavbou podia rozhodol dirigent
Zsolt Nagy o jeho zaradeni za skladbu
,strieborného” Pawta Przezwariske-
ho. Przezwanského Calling, skladba
ddkladne poucena tembralnymi vyboj-
mi byvalej polskej avantgardy a takmer
cely ¢as preniknutd onou Specificky
polskou ,, melanchdliou" zanechala azda
najvyraznejsi a najtrvaleji dojem. Vcel-
ku dastojne teda obhdjila svoju poziciu
ako kompozicia z hladiska vyuzitych
prostriedkov mozno nie prili$ origindlna,
kazdopadne v3ak tekionicky i vyrazovo
premyslend, primerane struénd, poso-
bivo ,tajupind” a od samého zaCiatku
vynikajlico inStrumentovana.

Majstrovsky zmysel pre spravne
.posadenie” a dokonalé vyuZitie zvu-
kovo-farebnych moznosti jednotlivych
néstrojov a ich skupin sme mohli opat

9. rocnik festivalu Mozartov
tyzden uzatvorilo vystipenie re-
nomovaného Skampovho kvarte-
ta a recital klaviristky Veroniky
Lackovej. Hoci islo dramaturgic-
ky i umelecky-obsahovo o dve
rozne podujatia, spoloénym me-
novatelom bola vysoka umelec-
ka uroven a premysleny pristup
k interpretacii.

Skampovo kvarteto (Pavel Fischer,
Jana LukaSovd, Radim Sedmidubsky,

Zaver Mozartovho tyzdna

20. a 22. novembra, Palffyho palac, Bratislava

obdivovataj u Lukasa Borzika, zda sa
vsak, ze mnohé z jeho napadov, tyka-
jlce sa inStrumentaCnych nudns resp.
bohatej prace s faktirou a tiez mnohé
z raciondlne koordinovanych, pomer-
ne delikatnych obmien a transformacii
vychodiskového hudobného materidlu,
zapGsobili asi na papieri trochu lepSie
ako v Zivej zvukovej podobe. Do akej
miery mozno hovorif o probléme kom-
pozitnom a do akej miery iSlo hlavne
0 otazku interpretdcie, fazko povedaf,
v kaZdom pripade v3ak ,skladba ve-
cera” vyznela dosf rozpacito; s takmer
pravidelnymi odstupmi sa vracajlice
Jjazzové riffy” kontrabasu a basklarine-
tu zacali totiz po nejakom &ase posobit

ako inymi slovami opakovany stary vtip,
zvlastny , tautologicky" dojem zanechali
aj viaceré ich orchestrdlne ,zrkadlenia”
a v celkovom kontexte zostali dost ne-
jasne vypointované aj jednotlivé dyna-
micko-vyrazové graddcie resp. vrcholy.

Zaver koncertu kazdopddne zis-
kal strateny .fah" v podobe rychlej,
efektnej a tak trochu blaznivej” sklad-
by Magnificent Octopus Anglicana
Barnaby Hollingtona. Skuseny po-
slucha¢ nemusel ani v tomto pripade
diho hiadat vedomé ¢i podvedomé
vzory ,nadhernej chobotnice” (celkavy
jazzovy drive, vychédzajlci z techniky

Luka$ Poldk), zaloZené na prazskom
AMU v roku 1989 z injciativy pedago-
gov Antonina Kohouta a Milana Skam-
pu, je teleso, kioré zaujme pdsobivou
prirodzenou muzikalitou a schopnos-
fou diferencovat. Ta potlaca akikolvek
nepatriénd Stylizaciu vz v zérodku.
Interpretacia kvarteta ma aj sympatic-
ky-provokativnu stranku; posluchac sa
bud's origindlnou interpretacnou poeti-
kou telesa stotoZni alebo ju neprijme.
Cely vecer bol posluchac via-
hovany do jednoliateho, no pritom

tzv. walking-basu, koncertaniné pofatie
vSetkych zdcastnenych nastrojov, bo-
hata mefrorytmika, zvlastne , pikantné”

tondlne a harmonickeé prostredie, ako aj
zaujimavy cimbalovy ,sound", prerdza-

jUci instrumentalnym zoskupenim, evo-
kovali minimalne tri nasledujlice diela:
Liebermannov Koncert pre jazz band
a orchester, Séedrinove Nezbedné ¢as-
[usky Ci Stravinského Ragtime), skladba
sa vSak v porovnani s nimi nedala vy-
razne ,zahanbif" a okrem prezentdcie
nespornych kompozicno-remeselnych
kvalit autora poukazala tiez na skvelé
interpretacné schopnosti - cimbalistky
Ethos Ensemble.

Koncerty vitaznych diel priniesli
napriek vySSie uvedenym vyhradam
mnoZstvo kvalitnej hudby, Sfastnych
napadov a poctivo, zrucne zrealizova-
nych idei, avSak ani v jednom jedinom
pripade zrejme posluchacovi ,nespadia
sanka“, ani mu nevyrazilo dych... V pod-
state sa potvrdili nedavno publikované
slova porotcov o réznorodej, nevyrov-
nanej kvalite stifaznych diel a celkovej

Standardnosti, priemernosti a , stredno-

pridovosti* aj tych najlepSich. Na tejto
skutoCnosti sa prirodzene podiefalo

viacero faktorov (vratane organizatormi
absoltitne neovplyvnitelnych), takze nie

je potrebné ani v najmensom pochy-
bovat o zmysle, vyzname i reprezen-
tativnosti celého podujatia. Naopak, je
cenné, Ze sa stfaZ podarilo tak vysoko
profesionalne zorganizovaf a 7e zazna-
menala v eurdpskom kontexte zaujem.
Fakt, Ze koncerty vitazov pasobiliz hla-
diska ndvStevnosti opat ako tajné stret-
nutia zakdzanej sekty, je problémom
celkom inym...

Peter Hochel

Stylovo diferencovaného prednes,
nad ktorym sa vznasala radost z hry.
Kazdé dielo malo napatie, dramatickost

* a bezprostrednost. Nadherné Siaciko-

Ve kvarteto ¢. 21 D dur KV 575 W. A.
Mozarta predstavovalo jediny oblik,
ktory bol v3ak vnatorne diferencovany
frazovanim, prizvukmi, s viedenskou
intondciou v Menuetto allegretto az po
vyvrcholenie vo findinom Allegreite.
Interpretacia Sldcikového kvarteta
¢. 2d mol B. Smetanu v nanajvys sub-
jektivnej interpretdcii potvrdila, Ze ide »
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» 0 jedno z velkych diel komornej litera-
tlry 19. storo¢ia. Kontrapunktické use-
ky, uvolnend harmonia, chromatizmy,
tienovanie medzi temami a motivmi, to
vsetko hudobnici v hudobnej Strukture
zddraznili a dielo doslova zaZiarilo. Tuto
Groven, len o nieco doraznejSie, v su-
lade so slohom 20. storocia, doviedli
interpreti k vyvrcholeniu v Slacikovom
kvartete ¢. 8 ¢ mol op. 110 D. Sosta-
kovica. AZ prili§ Casto sa dielo velkého
skladatela interpretuje s vyrazom ruské-
ho velikaSstva a surovosti. Interpretacia
Skampovcov bola apinym protikladom:
s fantaziou, kolisajlic medzi dramatiz-
mom a vasnou vynikla velkolepost, slo-
vanska lyrickost a umeleckd pravdivost
tohto nevSedného diela.

Hudbu z konca 18. storocia
sprostredkovala obecenstvu klaviristka
Veronika Lackova. Je rozhodnutie
hrat na kladivkovom Klaviri, képii nd-
stroja viedenského stavitefa G. A. Wal-

»OPACE" pre sucasnu hudbu

tera postavenej Albrechtom Czerninom,
je v stlade s pretrvavajdcim interpre-
taCnym trendom - €o najviac sa priblizif
k povodnemu zvuku. Interpretka bola
konzekventna aj v tom, Ze svoj program
dramaturgicky zostavila vyhradne z kla-
virnych diel W. A. Mozarta. Koncert len
potvrdil skutoénost, Ze klavirista moze
ukazat technické schopnosti a diferen-
covany vyraz aj na jednom skladatelovi
a nemusi déjst nevyhnutne k ,pre-
hliadke"* v3etkych Stylov historickych
obdobi. Uspesnost interpretdcie na kla-
divkovom klaviri zavisi aj od toho, ako
dokaZe interpret , zabudnut” na hracske
navyky z moderného nastroja. Predve-
dené skladby zneli na ,starom” nastroji
prekvapivo ,novo”, pricom velku dlohu
zohrala aj pozoruhodnd farba zvuku
jednotlivych registrov. Sondta F dur KV
332hola prednesena plynulo, s jasnym
tonom a ,na jeden dych” az po findle
Allegro assai na hranici bravirnosti.
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V Uplne novom lesku sa zaskvela Fan-
tdzia ¢ mol KV 475. Zvuk jednotlivych
registrov ziskal ,novost”, ¢o umoZnilo
utvorif si lepsiu predstavu o povodnej
autorskej koncepcii diela. Aj ¢asto hra-
na Fantdzia d mol KV 395 a kompozic-
ne nie prave najzaujimavejSie Variacie
G dur KV 455 priniesli mnohorakost
hudobnych obrazov - s hudobnym
temperamentom, vasnivo a citom pre
mieru. Skoda, Ze rovnakd hudobni
presvedcivost sa nepodarilo preniest aj
na Sondtu C dur KV 330 U7 jej volba
ako dramaturgicky zaver recitalu bola
nesfastna — ide o dielo prikladnej in-
timity a komornosti. Je preto narotné
na jasnost, ba priehfadnost faktiry a je
otdzne, preco interpretka bola ludsky
hlavne vo findinom Allegrette taka bez-
mocnd prave v tomto recitdli, kiory by
sa inak dal charakterizovat ako ,Hom-
mage a Mozart".

Ingeborg Siskova

4. roénik medzinarodného festivalu, 3.- 5. decembra, Bratislava

Space bol jednou z poslednych
udalosti minuloroénej skutocne
+horticej” hudobnej jesene. Festival
sa uz na Slovensku etabloval ako
progresivne podujatie a vytvoril si
viastny priestor pre uvadzanie hud-
by 20. a 21. storoéia.

Zaujimavosfou festivalu je doplnenie
hudby hovorenym slovom, kde inter-
preti Ci skladatelia podavajl ,ndvod"
ako poduvaf. Tohtorotna dramaturgia
sa opierala o tri hlavné piliere: ,Hudba
(préave) minulého storocia“, |, Portrét
Juraja Hatrika“ a Vecer holandskej
hudby”. Hlavnym hosfom festivalu bola
holandska mezzosopranistka Gerrie de
Vries, kiora navstivila Slovensko aj po-
¢as minulych roénikov. V3etky koncerty
sa konali v Palffyho paldci a stcasfou
festivalu bol aj interpretany seminar
s Gerrie de Vries a Ivanom Sillerom.
Projekt ,Hudba (prave) minulého
storocia” je velmi zaujimavym, nevSed-
nym, ak nie jedinym projektom svojho
druhu na Slovensku. Je vysledkom
tvorivej spoluprdce organizatora festi-
valu Ivana Sillera s defmi z vybranych
zdkladnych umeleckych 3kdl formou
hudobnych dielni. Uz Stravinskij v Kro-
nike méjho Zivolanapisal, Ze ,, ...by bolo
mudrejSie - dokonca z pedagogického
hladiska - zacaf vzdeldvanie Ziaka po-
zndvanim sucasnosti a historické etapy
odloZit az na neskorsie fazy vyuchy..".
Na koncerte zazneli s vynimkou pr-
ve] skladbicky od G. Kurtaga kom-
pozicie pre deti od Fritza Emontsa,

Juraja Hatrika, Bélu Bartoka, Igora
Stravinského, Mortona Feldmana, llju
Zeljenku a dalSich vyznamnych sklada-
telov vylucne v podani deti. Kurtagovou
Suitou pre 4 ruky, akoby symbolicky
otvorili detsky koncert dvaja dospeli
- Ivan Siller a Andrea Mudrofiova.

Juraj Hatrik [ fot

Okrem kompozicii ,dospelych” znela
aj viastnd tvorba deti (Adam Matej)
a dve improvizdcie (Martin Bendel,
Alexander Bobek).

Na koncerte zazneli tri skladby
pre deti a dve zavainé kompozicie
skladatefa a pedagdga Juraja Hatrika
(1941) . Poéma v troch ¢astiach pre
slacikove kvarteto Dolcissima mia vita
(Najsladsi moj Zivot) vznikla v roku
2005. InSpiraciou pre vznik diela bola
hudba k scénickému dielu Balady
0 dreve (2003) a rovnomenny mad-
rigal Gesualda da Venosa. Skladba je,
podla skiadatefa, odrazom bolestného
sveta Cloveka, reflektuje paralely s osu-
dom skladatefa, sposob, akym Clovek

smeruje k starobe uvedomuijlc si ohra-
nicenost svojej existencie. Striedanie
vypatych, dramatickych pasdzi s tsek-
mi dolce pripomina neustale metamor-
fozy fudského Zivota. Dielo odznelo
v brilantnej interpretdcii Zwiebelovho
kvarteta, ktoré ho uviedlo aj premié-

rovo v ramci Bratislavskych hudobnych
slavnosti 2005.

Nasledujlice tri diela boli napisa-
né pre deti a defmi aj interpretované.
Dve Casti 7-Casfove] suity-ciaccony
Hhniezdenie v strundch pre klavir a gitaru
(1992), kde ciacconu predstavuji prazd-
ne struny gitary, zahrali sestry Katka
a Evka Kaprinayové. Jednoduché kla-
vime intermezzo Moy’ (2000) zaznelo
v interpretdcii nadaného, mladého klavi-
ristu Andreja Krajéiho a vyber z cyklu
skladieb pre zobcova flautu, violoncelo
a klavir Tance deti (1986) v interpretacii
Martina Dubovskeého (klavir), Angeliny
Nasonensko (zobcova flauta) a Veroni-
ky Bilkovej (violoncelo).

Novy zborovy festival
7.-10. decembra
Bratislava
V ramci 1. medzindrodného festi-
valu Adventnej a vianocnej hudby
sa uskutocnila aj stfaz spevackych
zborov v3etkych kategérii. Aj ked
i8l0 o prvy festival tohto druhu na
Slovensku, bola G¢ast a trover
spevackych zborov skutocne po-
zoruhodna. Medzindrodna porota
v zloZeni Doc. Jan Maria Dobro-
dinsky — predseda poroty,
Prof. Eva Kollarova (Madarsko)
a Doc. Blanka Juhanakova (Slo-
vensko), zaradili stifaziace zbory do
troch pasiem, branzového, striebor-
ného a zlatého.

The Singers Vocal Ensemble
20 Singapuru si Grand Prix skuto¢-
ne zasl(iZil. Kemorne obsadeny zbor
spieval s obdivujicou fahkostou
aj technicky a kompozicne velmi
narocné skladby. Ked napisem,

Ze predvedenie skladby od Petra
Ebena De circuito aeterno mozno
prirovnaf snad len k vykonom
svetovych slacikovych kvartet,
neprehanam: so samozrejmosfou

a improvizatnou lahkostou zaspie-
vané nespevné melodické kroky

v kridtalovo presnej intondcii, virtu-
0zne zvladnuté najkomplikovanejsie
rytmy, vietko realizované s neu-
veritelnou spevackou lahkosfou
(vynikajuci sopranista—falzetista)

a vyrazovou presvedéivostou...

Na zaver: je potrebné ocenit
perfektni organizaciu celého fes-
tivalu (spolu 800 spevakov) za co
patri vdaka predovSetkym riaditelo-
vi festivalu Mar. Milanovi Kolenovi
ArtD. a jeho spolupracovnikom zo
spevackeho zboru Apollo.

J. M. DOBRODINSKY

Zbory ohodnotené v zlatom pasme:
Kategdria detskych zborov:

Raffles Voices, Singapur

DSZ Margarétka pri ZUS J. Kresanka,
Bratislava

DSZ Miadi, Jablonec nad Jizerou

DSZ Primavera, Brno

Kategdria mladeznickych zborov:
Smiseny pevecky sbor KOS VOSP a SPgS,
Litomysl, CZ

Warsaw Boys and mens Choir,
Warszawa, Pl

Kategoria velkych spevackych zborov:
Pevecky sbor Masarykove univerzity, CZ
Akademiski pevski zbor, Kranj, Slovinsko
Kategoria komornych zborov:

The Singers Vocal Ensemble, ktory si
odniesol aj Grand Prix Slovakia.
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> Poslednou farbou” na naért-
nutom portréte Juraja Hatrika bola
skladba ,An die Musik.. ,sonata-de-
pesa Schubertovi pre husle, Klarinet
violoncelo a Klavir (1995). Indpirdciou
pre vznik diela bola Schubertova piesen
An die Musik akési vyznanie hudbe,

ského skladatela Daniela Mateja (1963).
Koncert sa konal v rdmci medzindrod-
ného projektu Holland Music Winter,
cyklu koncertov a predndSok zamera-
nych na blizSie spoznavanie (nielen)
holandskej hudby. Cyklus piesni Pancho
Villa (1988-1990) Roberta Zuidama bol

oré ddva cloveky ndfradu za fo, Co g Slovensku uvedeny premiérovo v po-

nemd". Text piesne je spracovany ne-
tradicnym spésobom. Je ,preloZeny"
do Morseovej abecedy a tvori rytmicky
podorys diela. Interpretdcia kvarteta
Zuzana Pastékova (husle) Katarina
Kleinova  (violoncelo)  Andrea
Mudroiiové (klavi\) Ronald Sebesta
(Klarinet) posobila trochu neisto. Mozno
by zaver koncertu vyznel pdsobivejSie
vymenou prvej a zaverecnej skladby.
Zavere¢ny koncert festivalu bol ve-
novany tvorbe stasnych holandskych
autorov - Roberta Zuidama (1964),
Louisa Andriessena (1939) a sloven-

V tomto roku si pripomenieme
100. vyroCie narodenia slovenského
violonCelistu,  bratislavského rodaka
Augustina Prochasku (17. 11. 1907).
Studoval hru na violongele u T. Svobodu
na Hudobnej a dramatickej akadémii,
od roku 1935 vo Viedni u W. Keinic-
keho. Od roku 1951 bol stcasne Cle-
nom, koncertnym majstrom a veducou
osobnostou  KoSického  rozhlasového
orchestra, zakladajicim pedag6gom
novovzniknutého Pedagogického od-
delenia pri Hudobnej Skole v KoSiciach,
dne3ného Konzervatdria. Osobnost, kto-

kurziva

sobivej interpretacii Gerrie de Vries, pre

= ktort vznikol. V 20. storoci sa skladatelia

zaoberali rozSirenymi moznostami vyu-
Zitia ludského hlasu ako hudobného na-
stroja. Ani vtomto cykle nejde len o tra-
dicny spev, vyuzité s aj iné fyziologické
zvuky, pricom doleZitd je hlavne praca
s farbou hlasu. Néroény piesiiovy cyk-
lus pozostava z troch Gasti, ktoré st zhu-
dobnenim troch vyrokov Pancha Villu,
generala mexickej revolticie zaciatkom
20. storocia. Dominantnym prvkom ce-
Iého cyklu je ryimicky element. Rychle
Sestnastinové parlando slov ,para mi“

Violoncelovy festival v KoSiciach

16.-19. novembra 2006, KoSice

rd sa zapisala do dejin slovenskej hudby
hlavne vychovou talentovanych umelcov
a poprednych absolventov dnes uz 55-
-roéného Konzervatdria v KoSiciach.
V rokoch 19511977 sa podpisal na
absolventské diplomy desiatkam skve-
lych violonéelistov, niektori pokraGovali
v Stidiach na vysokych 3kolach doma
i v zahranici: napr. J. Méhly, M. Pro-
chaskovd, J. Nastra, J. Bielik, K. Hrubd,
L. Chudik, V. Adamira a mnohi dal3i.
Pamiatku vyznamného violoncelis-
fu a pedagdga rozvijaju organizatori Vi-
oloncelového festivalu s medzindrodnou

ma pripominat vojnu, strefbu zo zbrani,
podobny vyznam ma aj ,vytukavanie*
rytmu pastou na hrudi pocas spievania
v tretej casti. Klavir tu zastava funkciu
bicieho nastroja, navodzuje atmosféru
vojny, napatia a vystrelov. Technicky
narotny vokalny part, vyuZitie netradic-
nej techniky spevu a podmienka sto-
percentne Cistého intonacného prejavu
boli v podani Gerrie de Vries zvladnuté
velmi dobre, ale i napriek tomu som
mala pocit, e vystdpeniu nieco tazko
definovatelné chybalo.

Posledny koncert, a teda aj cely
festival, uzatvarali skladba Daniela
Mateja Make love, not art! (Lucy’s
Diamonds Are Forever) (1995) a
Andriessenova Workers Union (1975).
Daniel Matej Studoval v rokoch 1990-
1992 u Andriessena na Krdlovskom
konzervatériu v Haagu a ako jeden
z prvych priniesol holandsku hudbu na

Gcastou od roku 1955 v 2-roénom cyk-
le na Konzervatoriu v KoSiciach. Vedu-
cou, inpirdtorkou a ,duSou” stfaze je
umelcova dcéra Margita Prochasko-
va s Bratislavskym mladeZnickym
violonéelovym siiborom a vedenim
Konzervatdria, riaditefom B. BuraSom.
Na aktudlnom ro¢niku sa zticastnilo 42
stifaziacich v 5 vekovych kategéridch zo
Slovenska, Ceskej republiky, Ukrajiny,
Polska, Madarska, Francuzska, Rakuska
a Japonska. Z tychto krajin pochadzala
aj medzindrodnd porota renomovanych
violongelistov — pedagdgov (Vaclav

Slovensko. V jeho skladbe sa vyrazne
odraZa Andriessenov vplyv. V oboch
minimalistickych  kompozicidch  boli
dominantnymi  hudobnymi  Cinitelmi
pregnanind rytmika, dravy, fakmer az
rockovy pulz a nemenna intenzita zvuku
(hluku) vo forte. Obe skladby s urCené
pre ,akykolvek hluény ansdmbel”. Na
koncerte zazneli v nastudovani rozsire-
nej zostavy VENI ensemble pod vede-
nim Mariana Lejavu.

Projekt SPACE ma za sebou Styri
(ispesné roky uvadzania sucasnej hud-
by a hudby 20. storoGia. Progresivnou
dramaturgiou a Struktirou koncertov
sa snazi oslovit SirSie spektrum poslu-
chacov, prevazne mladych ludi. Napriek
tomu napriklad Gcast na poslednom
koncerte nebola az takd vysokd. Ti, ktori
tam boli, vSak vedia, Ze sa oplati prist aj
na buduci rok.

Jana KUBANDOVA

Adamira z Japonska, Sandor Orosz
2 Madarska, Pawel Glombik 2 Adam

Krzesowiec z Polska a Georg Aaich
z Rakuska).
Medzindrodnd porota  pomoc

ocenila Ziakov violoncelovych tried
nasledovne: (1. ceny: Maike Clemen-
sova - Rakisko, Eszter Agardiova
- Madarsko, Julia Jurigova-Branko-
viéova - Slovensko, lidikd Czvikova
— Madarsko). Zaveretny galakoncert
so skvelymi vykonmi 9-18-ronych
violongelistov presved€il o vynimog-
nosti fohto ojedinelého a uzitoéného »
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» podujatia. Koncert vitazov st¢asne po-
ukdzal aj na vysoku troven madarského
hudobného Skolstvaa potrebu vacsieho
ststredenia na kvality nasej hudobnej
pedagogiky v sicasnosti.

Vitazka v kategérii najmladsich
(castnikov 9-roénda Maike Clemen-
sova z Rakuska sa stala prekvapenim
a milacikom siifaze. Vzrastom drobuc-
ka, talentom a umeleckym vykonom
najvyraznejsia. Sttazny program (Bach,

Jesen s hudbou v Presove

Breval, Soyker) adekvatny jej veku pred-
niesla brilantne, sebavedome, Stylovo
a bez technickych zavahani. Jedenast-
roéna Eszter Agardiova (vifazka
6. rognika sifaze) dosiahla najvySSie
bodové hodnotenie. V skladbe G. Gol-
termanna Goncerto h mol (1. ¢asf)
zaujala pinym hutnym ténom a roman-
tickym vyrazom; dvojhmaty, legdta,
vibrato, akordicke rozklady — to vSetko
odznelo bez najmensieho problému.

Presovska hudobna jesen 2006, 11. — 15. novembra

Otvaraci koncert 41. roénika festivalu
v historickej séle Ciemneho orla v PreSove
(11.10)) patril Symfonickému orches-
tru z partnerského polského mesta Nowy
Sacz. So zdujmom sa viak odakdvalo
najma vystupenie 21-roéného huslistu
Dalibora Karvaya (18. 10.), ktory pri-
Siel do PreSova s klaviristom Danielom
Buranovskym a so zaujimavym progra-
mom, ale aj s vyvrinutym Clenkom, Co ho
v prvej polovici programu prindtilo sediet
na stolicke. Po (vodnej, trochu rozpaCito
vyznievajlce] Mozartovej Sondte pre husle
aklavire mol KV 304 prekvapila exkluziv-
ne podand Prokofievova Sondta ¢ 2D dur
op. 94 Huslista prepracoval dielo do naj-
men3ieho detailu, obdivuhodné boli via-
ceré heterogénne roviny: istota akejkolvek
slacikove] techniky, prikre striedanie ago-
gickych zachvevov, vzdusnost frazovania,
spdsob vyniest na povrch narodné Speci-
fikum (vtomto pripade rusku baladickost).

Anketa4na2 © Covasvminulom roku potesilo?

Aj v ostatnych efektnych a prifazlivych
jednotastovych skladbach (M. Ravel: 7z-
gane, E. Chausson: Poéma Es dur op. 25,
F. Waxman: Fanidzia-Carmen) sa Karvay
predviedol ako hudobnik piny energie, so
schopnosfou uplatnit temperament pré-
ve fam, kde to skladba vyZaduje. K tomu
sa pridala prepracovanost a koncepcia,
viastna ruskej a nemecke] huslovej Skole
a ilizia, Ze vSetky technické prostriedky
s podriadené toku hudby. Kvalitnym in-
terpretom koncertu bol aj klavirista, aj ked
komomd stihra zaznamenala na niekol-
kych vypatych miestach malé odchylky.
Komomy repertodr baroka zaznel
na trefom koncerte (25. 10) v podani
nameho preSovského stboru Musica
historica, ktory sa starou hudbou zaobera
od roku 1994. Sprievodné slovo celého
programu patrilo Karolovi Medrianske-
mu (hrdC na viole da gamba a umelecky
veduci). Dramaturgicky najviac zaujala

[HI’I{ AVODAJSTVO, KONCERTY

Rovnako perspektiviu umelkyiu sme
spoznali aj vo vifazke 4. kategorie lldiko
Czvikovej z Budapesti. V Gase sifa-
Ze dosiahla 18 rokov. Z jej repertodru
(Bach, Kodaly, Dvorak) sme si vypoculi
Bacha — Gigue zo Suity ¢. 3 C adur pre
solové violonCelo s pevnym rytmom
avo vysokom tempe a Lyrickt romancu
Zoltana Kodalya. V malo hranej skladbe
vyznela krasa klenutej melodiky, violon-
¢elového témbru vo chvilach gradécie

Spievajica geografia’ G. Ph. Telemanna
—zpbvodne 36-Castového cyklického cel-
ku, akéhosi spievaného cestopisu, zazneli
Casti: Eurdpa, Polsko, Uhorsko. Usmev na
tvéri vyvolali najma mestd niekdajsieho
Uhorska (Pressburg, Kaschauai.) v jasnej
deklamdcii sopranistky Dany LeS¢enko-
vej. Zaver koncertu patril Kantdte pre sop-
1dn a basso continuo ,,La Rosa” Antonia
Caldaru (1670-1736). Solovy spev a violu
da gamba U€inne a bezchybne doplfial
spinet Klary Ganzerovej.

Hudobnou bodkou za PreSovskou
hudobnou jesefiou bol domédci spevacky
zhor Moyzes (15. 11.), ktory tymito vystii-
penim oslavil aj svoje 60. vyroCie zaloZe-
nia. Program  zborového telesa lemovalo
vystipenie Ziakov preSovskych zaklad-
nych umeleckych $kdl, tvod patril mozno
budtcim Elenom zboru Moyzes, defom
- Motylikom pri ZS Kipelna (dirigentka,
J. Hudakova). Zbor Moyzes interpretoval

& Co vas v minulom roku rozladilo?

a) intimity a vnutorného spievania.
Aktudiny rocnik violonCelovej sttaze
v Kosiciach vyhlasil lauredtku E. Agar-
di, cena najlepSiemu korepetitorovi
pripadla P. Mazurowi z Polska. Termin
konania 8. rognika stfaze (13.—16. no-
vembra 2008), by mal byt vyzvou pre
perspektivnych mladych violonGelistov
20 Slovenska v zaujme bohatSieho za-
stipenia domdcich (¢astnikov.

Lydia URBANCIKOVA

duchovné skladby (Ave Maria J. L. Bellu,
Ave verum corpus W. A. Mozarta) a rov-
naki Casf programu tvorili fudové pies-
ne alebo ich Upravy. NajpresvedCivejSie
vymela piesen P. Petrika A dze $i bula’
vdaka viacstupriovej akceleracii (klavir M.
Smrekova) a darilo sa mu aj v skladbe
Sancia Maria, mater DeiW. A. Mozarta so
sprievodom slacikového orchestra (dirigent
S. Sarissky). Dirigentka Erika Cerveiia-
kova stavila na nendrocny repertodr, Gisto-
tu spevu a ladenia, menej na hudobnicke
detaily (frazovanie, Stylovti presvedgivost).
Aj ked inferpretaCny vysledok jubilanta
ostal v rovine amatérskej, radost zo spevu
alvorivo sirdveny Cas strednej a starej ge-
neracie - S0 hiaviym motorom tohto su-
boru. V skladbe programu chybala piesef
Mikula3a Moyzesa, po ktorom nesie stbor
menoa na tento fakt by sa pri vyroCiach, ani
inych vystapeniach nemalo zabldat.
Renéta KOCISOVA

: fesma/slawmkej

huaby Epoché i novy cykius Slovenskej
filharmanie - Hudobna akadémia. Ra-

dost mi urobil aj vy3Si zaujem miadych
luai 0 koncerty Slovenskej filharmdnie

asmmaﬂne. vybomé umelecké

emmmdadbnwmda
rozpoctovej kapitoly Ministersiva

kultiiry SR a ndsledne znizenie rozpoctov
Jedhotlivym organizicidm a maly zau-
Jem politickej sféry o kultiru.

Jozef LUPTAK, violonéelista
© Ako interpret aj ako posiuchdc som

mal minuly rok
mnoZsivo hudob-
Najkrajsou hudbou minuiého roka vsak
pre bolo pre mnia ocakavanie nasho
druhého diefats, ktoré sa narodilo hned’
po Novom roku. Zdzrak nového Zivota,
ktory mdm pri nasef deére Elishke to
Stastie pozorovat uZ po druhykrdt, je viac
nez ten najiizasnejst koncert..

@ Bolo aj niekolko koncertov, ktoré

mi nesadli. Nebolo ich vela, no nasli
sa. Cheem na ne ¢o najskor zabudniit
aupriamit svoju mysel  vititro na nieco
iné a viac in3pirujice. ZIé koncerty mi
dokdzu zobrat vela energie, snazim sa
im preto vyhybat. Asi najviac ma vsak
minuly rok roziadilo smerovanie a obraz
Keajiny, v ktorej som sa narodi, razhodol
som sa v nejZifa ktord mam rad. Mam
pocit, Ze mnohi ludia na Slovensku este

stdle ched, aby niekto rozhodoval za
nich. PreloZe vzial zodpovednost za svoj
Zivota robit viasiné rozhodnutia je ovela
taZsie. Na druhej strane som zama-
menal zvySeny zdujem o vaznu hudbu
na Slovensku, ¢o povaZujem za ndoej.
Zmeny sa vsak budt diat asi velmi
pormaly — pomalSie, ako sme cakali...

Olga Smetanova

riaditelka Hudobného centra

© Polesilo ma, ze
sav priebetu roka
podarilo zintenzivnit
prezentdciu sloven-
Skej hudby v za-
hranici, énipmsﬂemcmnmmv
na doleztych platformeich a festivaloch
Varsavskd jeserl.), samostanych projek-
fov (Lonayn, PanZ Moskva, Praha, Rim,
Pozitivne ohlasy, s ktorymi sa tieto aktivity

stretl, st predpokiadom pre spolupracu
na budticich spolocnych projektoch.
@ Nepotesilo ma, Ze médid na Sloven-
Sku aj v minulom roku venovali ume-
pozomost Rezignécia na reflektovanie
aprezentovanie hodndt je pre mna
smulnou bilanciou stavu veci:

Jan Sudzina

vydavatelstvo Hevhetia

© Okrem projektov
Zndsho vydavatel-
siva, z ktorych som
mal nekritickti ra-
dost. ma polesilo
2novuobjavenie Antona Zimmermanna
av3etky akiivity spojené s jeho diela-
mi, ako aj koncert Tria Mozdzer—Da-
niglsson—Fresco v Krakove, ktory bol
pre mia hudobnym zéZitkom roka.

@ Nic, resp. 2o v3etkych sil som sa
snazil byt stale dobre naladeny.

1§



Sopranistka Gabriela
Benackova je
zrejme najslavnejSou
predstavitelkou Jenufy
a Kati Kabanovej, prvou
Rusalkou v historii
Metropolitnej opery i —
~ podfa hodnotenia ceskej
~ kritiky — ,,najrozkos$nejSou
V‘ “ Marenkou v novodobych
dejinach®. Spievala
pod vedenim
najvyznamnejsich
dirigentov, podmanila_
si Vieden, New York,
Salzburg, Londyn.
V novembri si
bratislavské publikum
po dlhych rokoch mohlo
vychutnat jej comeback
a nechat sa ocarit
stylovou interpretaciou
Straussovych piesni.

Fotografie z koncertu v bratislavskej Redute [ autorka V. Zacharova |

Janacek bude moderny,

aj ked tu uz my
nebudeme...

Pripravila Michaela MOJZISOVA




™ Ste Ziackou zakladatelskej osobnosti
slovenskej opery, prvého slovenského
profesionalneho spevaka SND, doktora
Janka Blaha. Akym bol pedagégom?

V podstate som bola aj ziackou Tatiany
Kresakovej, Magdy Moéryovej a Anny
Korinskej. Od kazdej z nich som si spe-
vacky nieco zobrala. Pan doktor bol mo-
jim poslednym pedagégom, zostala som
mu verna az do jeho smrti. Potom som uz
nikoho nehladala, pretoze som vedla seba
mala mnoho technicky vyborne vybave-
nych kolegov a skvelych dirigentov. Janko
Blaho bol vynikajuci tenorista i vzdelany,
mudry ¢lovek. Ako praktik ma nauéil mu-
zikalite. Dal mi nesmierne vela z operné-
ho remesla: schopnost poéuvat orches-
ter, pohybovat sa po scéne. V postavach,
ktoré sme rozpracovali, vedel postavit
ohromnu koncepciu. Upozornil ma na
exponované miesta, a tie sme vypraco-
vali do perfektnosti. KedZe som k nemu
pri§la s uz postavenou technikou, veno-
vali sme sa viac praktickym problémom.
Doslova som ich hltala.

™ Hoci generacia vasSich predchodcov
- Margita Cesanyiova, Imrich Jakubek,
Bohu§ Hanak — boli tiez skveli speva-
ci, moznost zahraniéného d¢inkovania
nedostali. Co sa v 70. rokoch zmenilo
na postoji oficialnych predstavitelov
k umelcom?

Ja som mala §fastie, Ze ma ,predavali
a kupovali“. No v porovnani s dnesnou
mladou generaciou boli nade mozZnosti
stale obmedzené. V tom ¢ase o genera-
cii z vychodného bloku hovorili, ze je
yhadrilovana®. Velmi sme sa chceli vy-
rovnat svetovym spevakom. Neviem, ¢&i
dnesny operny dorast eSte tuto vlastnost
ma.

I Uzpogas studiana VSMU ste boli anga-
Zovana za solistku prazského Narodného
divadla. Predbehla Praha Bratislavu?
Ano, riaditel prazského ND Premysl
Koéi prisiel s ponukou ako prvy. VSMU
som teda koncila uz ako solistka ND.
Absolventské predstavenie Predanej
nevesty ma utvrdilo v tom, Ze sa chcem
vratit do Prahy. Niektori pedagégovia
pri mojom hodnoteni vahali medzi jed-
notkou a dvojkou, nikto sa tu o mna neu-
chadzal. Praca v Prahe bola aplne o nie-
¢om inom. Ale nebola som jedina. Edita
Gruberova sa tiez beztspesne uchadzala
o angazman v SND... A potom sa z nej
stala svetova hviezda.

I V Bratislave ste napokon jednu sezd-
nu predsa len spievali.

Bolo to z rodinnych dévodov, narodila sa
mi dcéra. No vonkoncom ma tu neprijali
s otvorenou narucéou, dali mi pocitit, Ze
som priSelec. TakZe som sa po roku do
Prahy opit vratila.

I Preco ste v roku 1981 ukoncili angazman
v prazskom Narodnom divadle?

Neukon¢ila som ho, bol mi ukonéeny. Dvaja
odbornici sa totiz podpisali pod moje neli-
chotivé muzikantské hodnotenie. Ja som ho
odmietla prijat, tak ma po jedenastich rokoch
elegantne donatili rozviazat pracovny po-
mer. Asi to bol osud. Keby to neurobili, ostala
by som v angazman nadalej.

™ A zrejme by ste neurobili zahraniénd
kariéru...
Asi urobila, no velmi mi k tomu pomohli.

™ Ale potom ste v roku 1983 LibuSou po
sto rokoch otvarali rekons$truovani bu-
dovu Narodného divadla. To bola uréite
velka cest.

Bola to obrovska cest. Ale aj strach, lebo
to nebola postava pre mna. Pre méj typ
hlasu bola prili§ dramatickad. Povodne
som vobec nemala v plane tato rolu spie-
vaf. Ministerstvo kultiry vedené panom
Klusakom ma vtedy stiahlo z Londyna,
kde som mala desat predstaveni Bohémy.
Jednoducho mi povedali, Ze ma neuvolnia
a Libusu som dostala prikazom. Nikdy
som neemigrovala, tak mi neostavalo iné,
len to prijat. Pikantné bolo aj to, Ze pred-
stavenie dirigoval pan Kosler. Velmi som
si ho vézila, no préave on mi po svojom na-
stupe do ND podpisoval vypoved, ¢o ma
velmi mrzelo. Takze bolo isté napitie. Ale
prekonala som ho a Libu$u som spievala.
Hoci nie ako heroinu, ale vo vlastnom kon-
cepte, v ramci moznosti mojich hlasiviek
— ako ,neznu knaznu®. Z predstavenia
existuje aj live nahravka.

™ Svetové uspechy ste Zali najma v ces-
kom a slovanskom repertoari. Ceska

| ROZHOVOR

a dramatické moznosti. Spominam si na
nadherné kritiky, kde o mojej interpretacii
Jentfy pisali, ze Janaéek pri komponovani
tejto postavy musel mysliet namna. V roku
2002 som v Japonsku spievala svoje tisice
predstavenie Jentfy, na javisku som sta-
la s Petrom a Mirom Dvorskymi. Je mi aZ
Iato, Ze som sa v podstate s touto rolou
Iucila. Dvorak je zase najdramatickejsi,
srde¢ny, hlboky. Hoci Rusalku spievaja
rozne hlasy, ja ju citim ako lyricko-drama-
ticka postavu. Je to prenddherna rozprav-
ka. Smetana, Janacek a Dvorak ma spre-
vadzali cely Zivot. Neskér som zacala viac
spievat aj taliansky repertoar a Richarda
Straussa.

I® Uginkovali ste pod vedenim slavnych
dirigentov, stéli ste na javisku s velkymi
opernymi hviezdami. Co vy sama povaiu-
jete za najvaési aspech?

Ze sa mi to vébec podarilo. Nage povolanie
je velmi krasne a Specifické. Robite su¢asne
svoje hobby, no je to rehola. A ak vas eSte
rezisér nahana, dirigent sekiruje, nemate
duSevni pohodu, nie ste v dobrej zdravotnej
forme, tak to jednoducho nejde. Co sa ty-
ka opernych javisk, za najvyssiu dosiahnuta
métu povazujem Metropolitna operu, kde
som spievala okolo patdesiat predstaveni.

™ Momentalne ste ale sdlistickd éinnost
zastavili...

Stalo sa to zo dna na den. Pred tromi rokmi
mi vazne ochorela mama, lekéari jej neda-
vali velka nadej. Povedala som si, Ze som
privela zo seba dala svetu, nemala som
moznost venovat sa rodi¢om tolko ako ses-
tra. V tychto tazkych chvilach som chcela
byt pri mame. Ovdovela som, dcéra ma
svoju rodinu. Bola som teda volna, so ses-

Mala som stastie, Ze ma ,,predavali a kupovali“. No v porovnani

s dnesnou mladou generaciou boli nase moZnosti obmedzené. V tom
case o generacii z vychodného bloku hovorili, Ze je ,,nadrilovana“.
Velmi sme sa chceli vyrovnat svetovym spevakom.

kritika vas nazvala ,najrozkosSnejSou
Marenkou v novodobych dejinach®. Ste
asi najslavnejsia Jenifa a Kata Kabanova
i prva Rusalka v histdrii Metropolitnej
opery. Cim vas tato hudobna oblast
oslovuje?

Marenku som spievala hned pocas mojej
prvej prazskej sezony. Bola mi velmi bliz-
ka — vekom, citovostou, hravostou, obe
sme boli ,krv a mlieko®. Prirastla mi nie-
lenk srdcu, ale ajdo mojhorepertoaru. Ale
najmilsi mi je Janacek. On bude moderny,
aj ked tu uz my nebudeme. Hovori z hib-
ky mojej dule, je to dokonalad harménia,
porovnatelna so Straussom, Wagnerom
a Mahlerom. Jenufa vpriebehu troch
dejstiev poskytne spevéaéke Siroké hlasové

trou som sa mohla podelit. Mamickin stav
sa zlep$il, no ja som medzitym z viacerych
veci vyctvala. Momentélne som v zvlast-
nej situacii: relativne som skoncila, ale
do dochodku som oficialne neodisla, tak-
ze v podstate by som mohla znova zacat.
No inak ako predtym, ten vlak bol stras-
ne rychly. Cokolvek vymyslim, musim to
skombinovat so starostlivostou o mamu.
A tieZz si chcem uZit svoje dve vnucky.

I® Mate nejaké konkrétne predstavy?

Do angazmén ani do vel'kého hostovania
by som uZ nesla, ale eSte by som rada kon-
certovala. V budicnosti by som si tiez ve-
dela predstavit poziciu vo vedeni divadla

alebo pedagogicku ¢innost.
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» P Zatial sa pedagogickej praci nevenujete?
E3te som naplno nezacala, len poskytu-
jem konzultacie. Mam rada hotovych,
profesionalnych spevakov, s ktorymi
za par dni postavime part a urobime
koncepciu postavy. Ale pomyslam na
otvorenie sukromnej $koly, kde by mla-
di umelci mohli absolvovat nadsjavbo-
vé §tudium. A uréite chcem pokracovat
v spevackych kurzoch. -

I Ako hodnotite siéasny stav kultary?

Je na nu neskuto¢ne malo penazi, na
Slovensku, v Cechéch, no aj vo svete.
V Slovenskej filharmoénii som spolupra-
covala so skvelymi hra¢mi, ktori st — rov-
nako ako v inych telesach — zalostne ne-
zaplateni. Myslim si, Ze keby bolo penazi

w

na kultdru viac, s motivaciou by rastla aj
vykonnost umelcov. Bez penazi sa §pic-
kové umenie robif neda. Este viac to citif
v umeleckom Skolstve. Pedagdégovia mno-
hokrat beru ziakov, aki pridu, len aby si
nazbierali ivédzok a mali z ¢oho zZit. Je to
tvrdy orieSok a ot4zka, ktora sa musi na-
ozaj riesit.

I Bratislavskému obecenstvu ste sa po
rokoch predstavili v Redute, Styrmi po-
slednymi piesiami Richarda Straussa.
Preco ste si zvolili tento repertoar?
Strauss svoj posledny opus komponoval
vroku mdjho narodenia. MoZno préve pre-
to mam k nemu velmi Specificky a osobny
vztah. Ale ladilo to i v ramci celkovej dra-
maturgie koncertu.

I® Vyhovovala vam komorna forma navratu?
Na tato tému som mala viacero telefonatov
— preco nie galakoncert s velkou reklamou?
Spievala som tu naozaj po dlhych rokoch,
tuS$im po tridsiatich, ak neratam koncert
pre uzavreta spolo¢nost pred dvomi rokmi.
Takze som od mojho kamarata a spoluzia-
ka, riaditela Slovenskej filharménie Mariana
Lap$anského privitala ponuku Géinkovat na
abonentnom koncerte, kam pridu ozajstni
milovnici. V zrelom veku uz mnozstvo mojich
kolegov nespieva. Bola som v napiiti, ako to
celé dopadne a ako ma obecenstvo a kritika
ohodnotia. No uz vo filharmonickom orches-
tri ma privitala kopa spoluziakov a ja som bola
Stastna, Ze ma tak krasne prijali a mohla som
byt opit medzi nimi. Bol to nadherny navrat
do Bratislavy. i

a koncertnych scén: Vieden, Mnichov, Stuttgart, Hamburg, Bonn, mildnska La Scala, Parma, Rim, Amsterdam, moskovské Velké divadlo,
Barcelona, Madrid, Buenos Aires, newyorska Metropolitna opera... Vyznamne sa podielala na preslaveni ¢eskej opernej tvorby — Janacka,
Dvoraka a Smetanu — vo svete. Spievala pod vedenim vynikajtcich dirigentov: Leonarda Bernsteina, Georga Soltiho, Claudia Abbada,
Zubina Mehtu, Charlesa Mackerrasa, Vaclava Neumanna... Castymi partnermi na svetovych scénach jej boli slavni tenoristi, popri inych
Placido Domingo ¢i Luciano Pavarotti. Za svoju umelecku ¢innost ziskala Gabriela Benackova niekolko prestiznych cien: v Parizi cenu
Artura Toscaniniho, Zlati medailu Giuseppe Verdiho v Taliansku. Za predvedenie piesfiového recitalu ¢eskej tvorby bola nominovana na
Grammy. Je nositelkou prestizneho rakuskeho titulu ,Kammersingerin®.
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miniprofil

Vystupenie na Stredoeurdpskom festivale
koncertného umenia v Ziline v roku 2000
mozno povazZovat za vas oficialny vstup do
slovenského koncertného Zivota...
Predchadzali mu vysttpenia, Studentské kon-
certy, sutaze a spolupraca s SKO Zilina, ktory
poskytuje prilezitosti mladym umelcom. Stu-
doval som na zilinskom Konzervatoriu, cesta
k orchestru nebola az taka dalek4. Coskoro
som ziskal ,,domovské pravo“. Pre zaéinajuce-
ho interpreta to bola neocenitelna prilezitost.

Vasa cesta ku klaviru...

V rodine sa hudba pestovala, no nie profe-
sionalne. Nikdy som nemal pocit ,,zazratného
dietata®, na ktorom sirodi¢ia kompenzuja
nenaplnené ambicie. Nebol som ani niteny

k nekoneénym hodinam pri néstroji. Pribuzni
vedeli, ze mam talent, no netrvali na tom, aby
som ho nevyhnutne rozvijal. Rozhodnutie pri-
§lo az privybere strednej Skoly. Mama nebola
prili§ naklonena konzervatoriu, tvrdila, Ze by
som mal vyStudovat ,,normalnu® kolu...

Zacinali ste v Ziline u pani Svarnej. Vytipoval si
vas profesor LapSansky uz vtedy ako nadejného
Studenta?

S profesorom Lap$anskym spolupracujem od
trinastich rokov. Chodil som k nemu na Medzina-
rodné interpretacné kurzy v PieStanoch, od stred-
nej Skoly aj na konzultacie. Po Stvrtom ro¢niku
som odisiel do jeho triedy na prazskej AMU.

Preco ste zvolili Prahu, nie Bratislavu?
Dodnes vlastne ani neviem, profesor Lap-
$ansky viac odporaéal Prahu. Vzhladom na
hudobny Zivot som predpokladal, Ze si tam
najdem viac moznosti na uplatnenie. Dnes
vidim, Ze Bratislava by bola vyhodnejsia.
Prazské agentury st nedovercivé a neakcep-
tuju lahko cudzich umelcov.

Akym pedagdgom je profesor LapSansky?
Profesor Lap3ansky je velky praktik. Ziakom
ponechava volnost, nema tendenciu trvat na
zbytoc¢nych detailoch. ,Nerozbija“ Studentom
koncepciu skladby. Vyucuje nazorne, skladbu
prehra, a tak nenasilne prezentuje svoj nazor.
Neplytva slovami, v skratke dokaze povedat
velmivela podstatného. Vie viak véas a taktne
zakrodit, ked si Student mysli, Ze v interpreté-
cii objavil nieco ,,originalne®...

Absolvovali ste kurzy u roznych pedagagov...
Na piestanskych kurzoch som mal Stastie na
L. Bermana, jeho manzelku V. Bermanovi,
E. Indjica... V Prahe som pracoval pod reno-
movanymi pedagégmi ako M. Gambarian,
E. Pridonoff, R. Roux, velmi vela mi dali aj

Matej ARENDARIK
klavirista

NABDDENY: 1982, Banska Bystrica

STUDIA: 1997- 2001 Konzervatérium v Ziline (D.
Svarna), od roku 2001 posluchaé AMU v Prahe (M.
Lap$ansky)

OCENENIA: Siitaz Studentov slovenskych konzervatorii
(1988 - 2. cena, 2000 — absolutny vitaz), 1997-1999
laureat Medzinarodnej siitaze F. Chopina, Marianske
Lazné, XXV Concorso internationale di esecuzione
pianistica Salerno (2002 — 2. cena, 2006 — 1. cena),
Prazska jar (2004 — 3. cena, Cena Ceského hudobného
fondu), Klavirna sutaz v Gorizzii (2005 - 3. cena)...
KONCERTY: Slovensko, Ndrsko, Holandsko, Spanielsko,
Anglicko, Rakusko, Cesko... Pravidelne spolupracuije

5 SKO Zilina, Archi di Slovakia, Slovenskou filharmadniou,
Plzenskou filharmaniou a domacimi i hostujacimi
dirigentmi.

International Music Session v Bergene. Chodi tu svetova
§picka, vybrani Gi¢astnici maji moznost absolvovat turné New
Masters on Tour a Gi¢inkovat vo vyznamnych salach po celej
Eurépe. V koncertnej sezone 2007/2008 sa to tyka aj mna.

Chapete sutaze ako povinnd dan alebo vam vyhovuju?

Sitaze nemam rad, nedokazem sa dostatoc¢ne uvolnit. Niektoré
preferuju bezchybni interpretaciu, zatial ¢o ostatné interpretacné
parametre ostavaji vdruhom plane, ¢im podporuja a produkuja
wydretych® hracov bez nazoru a fantazie. Vela zalezi od zlozenia
jury. Takato sutaz prili§ neposunie, no obohati o skisenosti. Ak
chce dnes interpret uspiet, icast — najlepSie prvi cenu z velkej
medzinarodnej sutaze — vak nutne potrebuje.

Minuly rok vySlo CD RNA tria
(Rosik, Nouzovsky, Arenda-
rik). Ide o stabilny sibor?
Zacali sme hravat pred niekol-
kymi rokmina AMU. Teraz
sme viak spolupracu prerusili,
pretoze Alexej Rosik Studuje

v Helsinkach. Stretavame sa
len sporadicky. Ku komornej
hudbe mam blizko, rad by
som sa k nej vracal. Velmi
inspirujucim je pre mna skvely
violoncelista Petr Nouzovsky.

Vas doterajsi repertoar nie je
zamerany na uréité obdobie ¢i
skladatela. Mali ste etapy, ked
ste viac inklinovali k istym
hudobnym typom?

Mal som také obdobia, ¢o
staviselo aj so sutazami.

Po Chopinovi nasledovala
etapa Stadia Beethovena,
Brahmsa... Popri Bachovi

by som ich oznacil za svojich
hudobnych favoritov. Mgj re-
pertodr sa stale vyvija, je este
vela bielych miest... Snazim sa
ich postupne mapovat.

Sucasna hudba?

Prave cvi¢im skladby niekol-
kych ¢eskych autorov, ktoré
budem hrat v ramci Prazskych
komornych dni. Vyjadrovanie
sucasnych autorov je indivi-
dualizované, kazdy sa ubera
svojou cestou. Ak by som

mal vybrat jedného, ktory mi
imponuje, bez rozmyslania
poviem — llja Zeljenka.

Ste v stadiu, kedy musite
uvazovat o umeleckej budic-
nosti. Mate aj pedagogické
ambicie?
Nevylu¢ujem to, no myslim,
ze pedagogicky talent nemam.
Blizku budticnost vidim v kon-
certovani. Uvedomujem si, Ze
sa nachadzam iba na zaciatku.
Viem tiez, ze nemam manazér-
ske schopnosti, ako niektori
kolegovia, ktori sa vedia pre-
sadit. Budem hladat dobrého
manazéra. Chcem vela hrat,
budovat repertoar a vyhladavat
prilezitosti... h
Pripravila Lydia DOHNALOVA
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Hudba z Pyramidy

Andrea SERECINOVA

V januari presviedcal verejnopravny rozhlas v odvaznom slogane o tom, Ze obrati
»pyramidu®, kiora stoji na hlave. Februar je uz mesiacom spustenia diho ohlasova-
nych programovych zmien... Budi zmeny v Slovenskom rozhlase naozaj take radi-
kalne? A co prinesu hudbe, ktora je od vzniku rozhlasového vysielania jednym z jeho
najdolezitejSich pilierov?

BEZ HUDBY SA TO NEDA

Hudba stala na pociatku rozhlasového vysie-
lania — jej masové Sirenie akoby bolo jednym
z hlavnych dovodov vzniku nového komuni-
ka¢ného média. Milnikmi vyvoja rozhlaso-
vého vysielania boli ¢asto prenosy opernych
predstaveni ¢i koncerty. Hudba bola nielen
vhodnym doplnkom slova, samostatnym
programotvornym prvkom ale aj reprezenta-
tivnym vystupom a vhodnym prostriedkom
na demonStraciu novych vysielacich techno-
logii. Velmi rychlo sa vSak ukézalo, Ze nielen
rozhlas potrebuje hudbu, ale Ze to plati aj
naopak. Rozhlasové stanice sa stali iZzasnym
popularizatorom dovtedy exkluzivnych hu-
dobnych zanrov. Operu ¢i symfonicky koncert
dokazali distribuovat z kultarnych centier do
tych najodlahlejsich konéin. Rozhlas sa stal
»Najvacsou koncertnou sienou sveta®...
Vlastné hudobné telesa zacali rozhlasové
stanice budovat najprv z pragmatickych do-
vodov — v zaciatkoch nahravacieho priemyslu
nebolo dost nahravok pre potreby vysielania,
a tak bolo vyhodné vyrabat hudbu z vlastnych
»zdrojov“. Z rozhlasovych symfonickych or-
chestrov sa v8ak postupne stali prestizne te-
lesa, kvalitou konkurujice tradi¢nym filhar-
moniam ¢i orchestrom v opernych domoch.
Po celom svete vznikali pre potreby rozhlaso-
vého vysielania zbory, telesa, interpretujice
folklor v réznych podobach, ale aj big bandy.
Statne &i verejnopravne rozhlasy sa stali kul-
tarnymi indtitGciami s vlastnymi $pi¢kovymi
hudobnymi telesami, s koncertnymi salami,
abonentnymi cyklami a praxou objednavania
skladieb su¢asnych autorov. Koncertna pre-
vadzka, kvalitné telesa ¢i hodnotny hudobny
archiv vyustili nielen do pocitu profesional-
nej hrdosti ale aj kulttrnej zodpovednosti za
vytvorené hodnoty. Zda sa, ze prave ten pre-

vazuje v poslednych rokoch v diskusiach, ked

sa z ¢asu na ¢as otvori otazka, ¢i nie je zbytoc¢-

1%

nym luxusom udrziavat rozhlasové hudobné
telesa v dobe vieobecnej dostupnosti a neko-
neénej ponuky hudby nahratej na hudobnych
nosic¢och.

0D RADIOJOURNALU K RADIU DEVIN

Na Slovensku sa zacalo s verejnym rozhlaso-
vym vysielanim v 20. rokoch minulého sto-
roia. Pre slovensky hudobny zivot mal vznik
vtedajSieho Radiojournalu kluc¢ovy vyznam,
na jeho pdde totiz roku 1929 vznikol rozhla-
sovy orchester, z ktorého sa — este pred vzni-
kom Slovenskej filharménie — vyprofilovalo
v Bratislave profesionalne symfonické teleso
s verejnymi koncertmi. S histériou hudob-
ného vysielania i rozhlasového orchestra sa
spajili tri klacové osobnosti slovenskej hudby:
Alexander Moyzes, Ludovit Rajter a Ladislav
Slovak.

Rok 1926 bol nielen zac¢iatkom vysielania
Radiojournalu, prvej firemnej znacky v pre-
histérii dnesného Slovenského rozhlasu, ale
aj prvého prenosu operného predstavenia
—v éteri zneli tony Verdiho Traviaty zo Sloven-
ského narodného divadla.

Umelecké zanre, vaznahudbacdijazz—toje
dnes vysada zvacsa Specialne vyprofilovanych
hudobnych ¢&i umeleckych rozhlasovych ka-
nalov —u nas Radia Devin. Rozhlasovy okruh
pre naro¢ného posluchaéa vznikol v byvalom
Ceskoslovensku uz roku 1962 pod nazvog
Ceskoslovensko II, neskér sa profiloval do tzv.
I1I. programu a dne$ného Radia Devin.

Dnes je Radio Devin kultirnym kanalom
v pravom zmysle slova — pontuka dramaturgic-
ky mix spravodajstva, aktudlnej i umeleckej
publicistiky, naro¢né rozhlasové zanre a for-
my a prezentuje prakticky vSetky umelecké
druhy — od vytvarného umenia cez literattru,
divadlo a samozrejme v podstatnej miere hud-
bu, zanrovo sice diferencovani, no s najvic-
$im dorazom na tzv. klasicka hudbu.

HUDBA PRE NAROCNEHO POSLUCHACA

Hudba je sice dolezitou a neoddelitelnou sucas-
tou celého vysielania Slovenského rozhlasu, pre
potreby tohto ¢lanku vSak postaci, ak zaostrime
na Radio Devin, ktoré sa Specializuje na vyrazné
prezentovanie klasickej hudby, jazzu a menSino-
vych zanrov. Poradie vymenovanych Zanrov za-
roven hierarchicky zohladnuje ich percentudlny
podiel vo vysielani — najcastejSie znie klasicka
hudba. Hudba ako hlavna téma zaznieva bud
v ,Cistej* podobe formou akychsi rozhlasovych
»koncertov® (vyuziva sa archiv SRo ako aj vy-
mena v ramci Eurdpskej vysielacej unie — EBU),
alebo prostrednictvom publicistickych relacii
a umeleckych pasiem, ktoré predpokladaju roz-
nu mieru posluchacovho zaujmu &i profesijnej
angazovanosti.

Préve identifikacia cielovej skupiny vyznieva
v pripade hudobnych programov problematicky
(to je vsak ¢asty problém aj verejnopravnych te-
levizii). Hlasatelia informujt o nazve skladby, jej
autorovi, tonine a opusovom ¢isle, posluchac sa
dozvie aj meno interpreta, nezaznie vsak infor-
maécia o ¢ase vzniku nahravky ¢i jej povode. Sto
rokov nahrévacieho priemyslu — to je sto rokov
vyvoja interpretacie, ale aj svedectvo o vyvoji in-
terpretov ako umeleckych individualit. Ak znie
nahravka suboru starej hudby, je pre poslucha-
¢a relevantné, ¢i vznikla v 60. alebo v 90. rokoch
20. storo¢ia. Ak nevieme, kedy bola nahravka
realizovana, nevieme, ¢i ju interpret nahral ako
zacinajuci talentovany hudobnik, alebo ako zrela
osobnost. To zaujima nielen odbornika, ale i fa-
nusika a zalezat na tom bude aj interpretovi. Inak
bude totiz vnimana alebo hodnotena nahravka
10-ro¢ného huslistu-zazraéného dietata a inak
zaznam tridsiatnika... Problematické byva aj dra-
maturgické uchopenie ¢asto velmi zaujimavych
tém — ak ide jednoznacne o reléciu pre profesio-
nalov, je intenzita ponoru do problematiky jasna,
otaznejsie je to uz v pripade programov, ktoré sa
snazia posobif osvetovo a popularizacne. Pri-

| hudobng zivot




klad: ak je témou Bachova klavesova tvorba,
bude aj laickému fanasikovi chybat informécia,
ktoré konkrétne diela zneji —vopacnom pripade
hudba, ktora mala byt hlavnou témou, nakoniec
len prijemne ,,0zvuéi* zaujimavy komentar. A to
uz je mierne povedané skoda... Stvisiacim prob-
lémom je aj praca s hudobnymi plochamivinych,
nez hudobnych relaciach — ¢asto sa objavuja
nezmyselné strihy, ,,0zvucovanie“ bud s proble-
matickymi stvislostami, alebo bez nich. Stereo-
typne sa pre tieto ucely vyuZiva obmedzeny balik
archivnych nahravok, posobiaci neaktualne, cas-
to dobovo gycovo.

Treba v8ak uznat, Ze vela programov o hud-
be je prezentovanych s velkou davkou vkusu,
profesionalizmu a osobnej zaangazovanosti
wrozhlasakov. Dojem z vydarenych projektov
ale ¢asto pokazi kontext, v ktorom sa objavia
— problematické zvucky a predely a najmé absen-
cia spolo¢nej identity relacii, prejavu hlasatelov
amoderatorov, jednoducho to, ¢o vytvara ,,styl”
¢i imidz radia. Inak povedané — Devin ponuka
vela zaujimavych, hodnotnych informacii v tro-
chu zanedbanom obale.

REVOLUCIA C1 EVOLUCIA?

Minuly rok sa stala novou riaditelkou Sloven-
ského rozhlasu Miloslava Zemkova. Vo svojom
Projekte riadenia a rozvoja pre roky 2006-2010
charakterizuje Radio Revin ako elitné radio
so stabilnou, ale velmi nizkou posluchaéskou
zakladiou, plniace verejnopravnu funkciu.
Navrhuje sustredif sa najmé na kvalitu a zlep-
Senie frekven¢ného pokrytia. Nielen vychodis-
kovy material novej riaditelky naznacuje skor
pozvolné zmeny, nez prudky obrat v koncepcii
Rédia Devin. ,, Pokial' ide 0 zmeny, som skor zd-
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Nové frekvencie, na ktorych vzsiela Radio Devin (v MHz):
Banska Bystrica: 102,0; Bans

stancom evoliicie, nez revolicie. To, co funguje,
nie je dovod menit,” hovori riaditel Radia Devin
Silvester Lavrik a dodava: ,,Vyraznou zmenou
bude prezentdcia programov formou pridového,
resp. blokového vysielania, teda v dlhsich kompo-
novanych celkoch, ktoré zastresi jeden moderdtor
— akysi hostitel, prepdjajiici hudbu so slovom
i jednotlivé reldcie navzdjom. Moderdtor bude
zdroven dolezitym nositelom celkovej atmosféry
konkrétneho bloku. Jednou z déleZitych vyhod
tohto typu vysielania je moznost okamzitej spiit-
nej viizby, kedze moderdtorské vstupy budii zivé
a kontaktné.“ Spustenie prudového vysielania
je urcite sympatickym krokom - zoslabi sa
pocit izolovanosti roznorodych relacii a posil-
nia sa kontexty, ale aj vnimanie identity radia,
ktora buda do velkej miery stelesiiovat mode-
ratorské osobnosti. Prepracuje sa aj celkovy
dizajn zvuciek, predelov ¢i uputaviek: ,Vsetky
komponenty musia mat jeden S$tyl. Hudobnym
zdkladom zvukovej identifikdcie Rddia Devin
bude motiv zjednej z kultovych skladieb Maridna
Vargu,“hovori Silvester Lavrik.

V zéujme nového vedenia je aj zvySenie
poc¢uvanosti Radia Devin, aj ked to v pripade
verejnopravneho kultdrneho kanalu nie je také
dolezité. S. Lavrik: ,, Nikdy nebudeme masovym
rddiom, no urcite by sme chceli asport mierne
zvySit nasu pociuvanost, a to optimalizdciou
technickych parametrov vysielania, posluchdc-
sky pritazlivou programovou skladbou ako aj se-
baprezentdciou mimo ndsho vysielania. Nasim
cielom, ktory koreSponduje s medzindrodnym
Standardom, su 3 percentd.“ Podla Tomasa
Borosa, tim lidra redaktorov Centra hudby,
sa Radio Devin v pocuvanosti udrZiava v ram-
ci partnerskych stanic EBU na poprednych
prieckach: ,, Na zdklade vlastnych medzindrod-

Snina: 102,2; St. Lubovna: 96,1; Sturovo: 106,2; Trebiov: 106,7; Trencin: 97.8; Zilina: 97,2; Zvolen: 99,8
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nych kontaktov viem, Ze napr. Rakusania ndm
nasSu pocuvanost velmi zdvidia, na druhej strane
na pocuvanost klasickej hudby sa tazko apliku-
Ju tradicné percentd. Niekedy ndm totiz vyjde
nula, nula celd pdt, no treba si uvedomit, zZe to
moze znamenat 5, 10, alebo az 135 tisic ludi, co je
bezkonkurencny pocet posluchdcov v porovnani
s ktoroukolvek koncertnou sdlou na Slovensku.*

V duchu deklarovanej ,evolucie* zostane
v novej programovej Struktire viacero osvedce-
nych formatov i relacii, napr. Ars musica, Stret-
nutie nad partitiirou, Dialogy s hudbou &i Hudba
a mytus. Posilnia alternativne zanre — ,,svoje
relacie budu mat hudobnici Dano Salontay ¢&i
Oskar Rdzsa a v ponuke pribudne ako novinka
folklér. Novym projektom bude relacia Zvonko-
hra pre detského posluchaca. Tvorcami novych
relacii budu aj viaceri spolupracovnici Hudob-
ného zivota — operni recenzenti Pavel Unger
a Michaela MojziSova, ¢i publicistka Lydia Do-
hnalova. Pomer zastipenych Zanrov zostane
zachovany v prospech klasiky. Zaujimavo sa
vSak zvysi celkovy podiel hudby oproti hovore-
nému slovu — hudba bude tvorit az 80 percent
vysielacieho ¢asu Radia Devin.

OHROZENE A CHRANENE DRUHY

Pri pohlade na zifalé pokusy so smerova-
nim a hladanim verejnopravneho poslania
Slovenskej televizie v poslednych rokoch, na
atlm vyroby a vysielania umeleckych, a teda
aj hudobnych televiznych programov, je Ra-
dio Devin malym zazrakom. Neuspokojme sa
viak len s existenciou tohto ,,chraneného dru-
hu*, Zelajme a narokujme si aj jeho kultivova-
nie. Nie kvdli evolucii, ale pre pézitok z hudby
aradost z poznania. 2

4 Stiavnica: 102 6, Bardejov: 88,8; Borsky Mikulds: 95,6; Bratislava: 104,4; Modry Kamen: 103,1; Namestovo: 88,7 ; Nové Zamky: 94,6; Poprad: 96,9; Rozhava: 90,0;
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Z po istom ¢asovom odstupe, pri
rekapitulacii mnozstva zazitkov,

ktoré sa mi podarilo ulozit do pa-

miti, Zasnem nad tym, ¢o vietko

som mal prilezitost po dlhom

¢ase, resp. po prvykrat a mozno i naposledy
v zivote, vidiet a po¢ut. Spominam na mnoz-
stvo historickych faktov a encyklopedickych
udajov, ktoré sa mi v priebehu iba niekolkych
dni (!) ,,zhmotnili“ pred o¢ami a usami, nad
vecami, ktoré som sa dozvedel a stvislosta-
mi, ktoré som pochopil... Aj ked dramaturgia
festivalu Epoché vznikala v spolupraci s inter-
pretmi a telesami (bola preto ¢iastocne deter-
minovana ich ponukou, zdujmami a ¢asovymi
moznostami), hlavny iniciator a koordinator

EPOCHE

— festival vracajuci pamat

Peter HOCHEL

Alexander Moyzes

Viadimir Godar [ foto C. Bachraty |

druhy zlava: Mikulas Schneider-Trnavsky, Milos Ruppeldt, Alexander Moyzes,

mons. Jan Postyenyi, predseda Spolku sv. Vojtecha

Poutzité fotografie si z pripravovanej publikacie Hudobného centra k Roku slovenskej hudby 2006.

festivalu Vladimir Godar (zaroven autor roz-
siahleho bulletinu, majiceho miestami cha-
rakter fascinujicich dejin hudby, ktoré by stali
za oficialne dokonc¢enie a samostatné publiko-
vanie), pondkol navitevnikom koncertov talgy
komplexny a kvantitativne i kvalitativne boha-
ty prierez hudobnou histériou Slovenska, aky
u nés doteraz eSte nebol realizovany.

Festival prekrocil nielen hranice tradi¢ne
vymedzené priestorom zijucich ¢lenov Spolku
slovenskych skladatelov ¢i dalSich komunit
domaécich tvorcov, ale presiahol aj stale citlivé
,nacionalne obmedzenia“ nasej kultrnej his-
torie. Verejnosti pripomenul nielen mena a die-
la autorov svetového vyznamu, ktorych zivotné
osudy boli nejakym spésobom spité s izemim

Slovenska (Johann Nepomuk Hummel, Franz
Schmidt, Erné Dohnanyi, Béla Bartok),
ale napriklad aj bezne nedostupny hudobny
odkaz cudzich (a u nas vlastne prakticky ne-
znamych) eurdpskych autorov, ktori mali bez-
prostredny vplyv na podobu hudobnej kultary
na nasom izemi v obdobi renesancie a raného
baroka (Adam Jarzebski, Hans Judenkiinig,
Valentin Bakfark, Sebastian Ochsenkuhn).
Mimoriadnou bola tiez Sanca vypocuf si
mnozstvo kompozicii, tvoriacich stacast ,zla-
tého fondu“ slovenskej hudby 20. storocia:
napriklad Suchonovu Baladickii a Cikkerovu
Slovenskui suitu, Ferenczyho Hudbu pre Styri
sldacikové ndstroje, Zeljenkovu Symfoniu ¢. 2
in C, Burlasov Planctus, GreSakove Améby,

hudobng zivot



Videné zblizka nad jazerom Ivana Parika,
Hatrikovu Ponorent hudbu alebo Musicu do-
lorosu Iris Szeghy, Gloriu Daniela Mateja,
Winterquartett Petra Martinéeka, Zagarovu
Apokalypsu podla Jdna, ¢i ,klasiku® detskej
a inStruktivnej klavirnej tvorby, medzi ktort
ur¢ite patri Suchonov cyklus Preletel sokol,
Hatrikova Krajina Stastného princa, Cikkerove
Co mi deti rozprdvali a KardoSove Bagately).
Okrem nich tu bola aj $anca spoznat a uvedo-
mit si pozoruhodnu kvalitu pomerne nezna-
mych, resp. stale nedocenenych a malo uvadza-
nych skladieb, akymi st napriklad Sonatina pre
11 ndstrojov Alexandra Albrechta, Klavirne
trio Jozefa Kresanka, 2. sldcikové kvarteto
a Huslovy koncert Dezidera Kardo$a, Sonatina
glocosa Alexandra Moyzesa, ¢i zrelé, neoby-
Cajne posobivé opusy, ktoré v poslednych ro-
koch svojej Zivotnej i umeleckej drahy vytvo-
rili Tadea$ Salva (Slovenské concerto grosso ¢.
1), Ludovit Rajter (Impressioni rapsodiche) a
Ivan HruSovsky (Klavirne trio ,,In memoriam
J. 8. Bach AD 2000%). Svoj priestor dostali,
samozrejme, aj dnes uz rovnako klasické diela,
prinasajuce do slovenskej hudby svojho ¢asu
mimoriadne progresivne (a len velmi tazko
akceptované) techniky postwebernovského se-
rializmu (Peter Kolman: Partecipazioni, Juraj
Pospisil: Trojversia), prejavy hudby grafickej
a priestorovej (Ladislav Kupkovi¢: Osemhran
samoty, nudy a strachu, Skica) ¢i postupy tzv.

riadenej aleatoriky (Jozef Sixta: Noneto), ako
aj ukazky toho, ako podnety zépadnej avant-
gardy z0zitkovali resp. dalej tvorivo rozvinuli
dal$i domaci skladatelia (Ladislav Burlas,
Juraj Benes, Vladimir Bokes, z mladsich au-
torov ¢iasto¢ne aj Marian Lejava alebo Zoltan
Bognara.i.).

Z tvorcov elektroakustickej hudby si no-
vym dielom Motus vivendi z cyklu Spektrd IT
— napriek odstupu troch desatroci, ktoré uply-
nuli od vzniku legendarnej ,,jednotky” — pevnu
poziciu na $picke zanru tak v domacom, ako
minimalne v eurépskom kontexte obhajil je-
den z tunajsich priekopnikov elektroakustiky
Miroslav Bazlik. Pozoruhodné spojenia elek-
troakustického média so zvukom tradi¢nych

hudobnych nastrojov priniesli aj kompozicie
Roberta Rudolfa, Martina Burlasa ¢i Ivana
Buffu. Mimoriadne frekventovanym medzi
slovenskymi skladatelmi sa tiez ukazal synte-
tizujaci pristup k najrozmanitej$im hudobnym
podnetom a tradi¢nym i modernym kompozié-
nym technikdm. V nesmierne kultivovanej po-
dobe sa objavil napriklad v komornych dielach
Dusana Martinceka, Jozefa Malovca, Ivana
Hrusovského, Jozefa Kolkovica ¢i Réoberta
Gasparika, zaujal vsak aj v mahlerovsky mo-
numentalnej partitire Trojkoncertu Petra
Breinera a pobavil v (tradi¢ne mierne ,ulete-
nej“) kolazovitej kantate Norberta Bodnara.
Svojich privrzencov medzi domacimi au-
tormi si vdak evidentne nasla aj estetika mi-
nimal music a idea tzv. novej jednoduchosti,
resp. tzv. novej duchovnosti. Prva bolo vyraz-
ne citit najmé v hravych Melddiach Mareka
Pia¢eka, druhou boli zase zvukovo nesmier-
ne farebné a vyrazovo sugestivne kompozicie
Petra Machajdika, Pavla Malovca ¢i Egona
Kraka. Sympatickou snahou o dokonalé zvlad-
nutie ,remesla”“ a zaroven presvedcivé vyvaze-
nie racionalneho a expresivneho pristupu ku
komponovaniu sa napokon vyznacovala tvor-
ba predstavitelov najmlad$ej domacej skla-
datelskej generacie. Aj ked z velkého mnoz-
stva autorov dostali v ramci Epoché priestor
iba siedmi (Z. Bognar, Peter Groll, Lucia
Konakovska, Lubica Salamon-Cekovska,

Adrian Demo¢, Matej Haasz), rozhodne to
nebola zl4 prezentacia tvorivého potencidlu
buducej slovenskej hudby.

Rovnako silnymi zazitkami ako tie, ktoré
prinieslo posluchacovi putovanie po cestach
a cesti¢kach hudby 20. storocia, boli aj vylety
do nadej vzdialenejSej hudobnej minulosti.
Hoci pojmy ako Vietorisova tabulatira alebo
Pestry zbornik levocsky ¢i mena Daniel Speer,
Samuel Capricornus, Anton Zimmermann
alebo Juraj Druzecky nie st v nasom kultur-
nom prostredi celkom nezname, stale sa za
nimi ukryva hudba, ktora nas dokaze prekva-
pit, ohromit svojou sviezostou, napaditostou,
povabom a atmosférou. Neda sa nespome-
nut aspori jeden priklad: druha ¢ast z pred
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priblizne dvomi desatro¢iami poopraseného
Zimmermannovho  Cembalového  koncertu
D dur. Tato skladba by vdaka skvostnej melo-
dii a ,rokokovému Sarmu“ mohla smelo stat
po boku ovela znamejSim ,.evergreenom* kla-
sickej hudby Zimmermannovych saéasnikov.
S podobnym tdivom ako nad hudbou vyme-
novanych autorov musel vnimavy posluchaé
zdvihntt obocie aj pri niektorych lutnovych
skladbach verejnosti prakticky neznameho bra-
tislavského rodaka Hansa Neusidlera, dvoch
brilantnych duchovnych ariach zatial stale
takmer anonymného regenschoriho Johanna
Liningera, ¢i posobivom, Siroko koncipovanom
Miserere iba pred par desatro¢iami objaveného
Frantiska Xavera Budinského.

Vrcholnymi dramaturgickymi po¢inmi fes-
tivalu Epoché boli z hladiska prizvukovaného
zameru znovuobjavenia resp. pripomenutia
si skuto¢nych historickych hodnét uvedenia
skladieb Josepha Kaspara Mertza, J. L. Bellu,
F. Schmidta a E. Dohnényiho. Hoci je dnes
u nas skladatel, pedagdg a koncertny virtudz
Mertz znamy viac-menej len Gzkemu okru-
hu interpretov a priaznivcov gitarovej hudby,
ide o osobnost, ktora patrila v 1. polovici 19.
storoCia k najvy$3ej hudobnej elite Viedne
a bola znama v celej Eurdpe. Priblizne hodi-
novy program, ktory ponukli publiku gitaristi
Martin a Radka Krajéovci, bol teda nielen po-
tvrdenim ich vysokych interpretacnych kvalit,

Jozef Gresak

ale zaroven vzru$ujicou prezentaciou hudby,
predstavujucej z hladiska $tylovej brilantnosti
plnohodnotnt paralelu najlepsej klavirnej tvor-
by J. N. Hummela ¢i C. M. Webera, resp. hud-
by, ktora je prilezitostne zruénym a vkusnym
reflektovanim ,,uhorskych“ Iudovych motivov
absolutne porovnatelna s velmi pribuznymi, no
ovela popularnejsimi folklérnymi stylizaciami
F. Liszta ¢iJ. Brahmsa.

Vynimoénou udalostou bolo aj uvedenie
siedmichdoteraz neznamych duchovnych kom-
pozicii Jana Levoslava Bellu v podani Zboru
a Symfonického orchestra bratislavského
Konzervatoéria (v spolupraci s vysokoskolskym
spevackym zborom Technik). Nielen preto, Zze
islo o ,,symbolické stretnutie” zakladatela slo- »
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» venskej narodnej hudby s jej najmlad$imi (uz
takmer) profesionalnymi interpretmi, ale aj
preto, ze vietky uvedené diela (Styri pochadza-
juce zo skladatelovho ,,.kremnického® obdobia,
tri z obdobia ,,sibinského®) boli slovenskymi
premiérami. Skladby Te Deum, Ave Maria a Ne-
delnd omsa ¢. 9, ktoré sa zachovali iba v skicach
¢iv neuplnej alebo defektnej podobe, mphli od-
zniet iba zasluhou citlivej rekonstrukcie zanie-
tenym bellovskym badatelom V. Godarom.

Donedavna vo svete eSte dokonale zabud-
nuty Franz Schmidt, ktorého rodinné korene
siahaju na izemie dnesného Slovenska a ktory
mal napriek svojmu pdsobeniu vo Viedni po
cely Zivot mimoriadne blizky vztah k Bratislave
(jeho otec pochadzal prave odtialto, Schmidt
tu Studoval na Madarskom kralovskom kato-
lickom gymnaziu, rad v byvalom Pre§porku
koncertoval a udrziaval kontakty s mnozstvom
svojich tunajsich priatelov a Ziakov, vratane
LL. Rajtera), je naStastie skladatelom, ktorého
tvorba zaziva vSeobecnu renesanciu. Stcasnik
Arnolda Schonberga, ktorého odvazne ume-
lecké vyboje ,,otca viedenskej avantgardy* cel-
kom zatienili, je dnes povazovany za popred-
ného predstavitela tzv. konzervativneho no-
voromantizmu a jeho monumentélne Kvinteto
B dur pre klarinet, husle, violu, violonéelo a kla-
vir, uvedené na Epoché siborom Opera aperta
predstavuje nadhernt ukazku jednej z alterna-
tivnych ciest, ktorou sa eurdpska hudba v ¢ase

dopadnut hned vedla Rachmaninova, Elgara
¢i Saint-Saénsa... Dohnanyi je zaroven mode-
lovym typom skladatela, ktorého do zabudnu-
tia odsudil nielen dalsi hudobny vyvoj, ale aj
tazké politické otrasy, ktoré zasiahli Europu
v uplynulom storo¢i. Jeho zZivot a dielo sa stali
na zaklade faloSnych obvineni z kolaboracie
s fas§izmom v tzv. ,vychodnom bloku* na dlhé
desatro¢ia absolitnym tabu, a toto ticho okolo
jeho osoby platilo aj u nas. Napriek tomu, ze
popri Hummelovi a Bartokovi je uréite jednym
z najpozoruhodnejsich umeleckych zjavov, aké
kedy posobili v nasom kultirnom priestore.
Aspon ¢iastoénou prevenciou voéi ,,za-
budaniu® na velkych tvorcov, velké diela a
pripomenutim si faktu ich ¢asto nespravodli-
vej dehonestacie ¢i mytologizacie bola snaha
prezentovat v ramci festivalu skladby, ktoré
vznikli ako spontanna reakcia tvorcov na tra-
giku spolo¢enskej situécie po auguste 1968 (8.
symfonia A. Moyzesa, Musica nocturna per
archi I. Hrusovského, Planctus L. Burlasa), ale
aj legendarne ,,ideologicky neprijatelné“ kom-
pozicie, vytvorené v rokoch komunistického
rezimu (Ilja Zeljenka: Osviegim, Miro Bazlik:
Canticum 43). Mnohé z tychto skladieb maju
samy osebe nesmierne zaujimavé osudy, na
prerozpravanie tuviak nie je priestora podrob-
nejsie informéacie mozno napokon najst v spo-
minanom festivalovom bulletine. Rozhodne je
vsak potrebné skonstatovat, Ze psychologicky

Jan Cikker a Eugen Suchon

nocturna zname no¢né mory z Leningradskej
a Pendereckého Trenu? Nerozprava Burlasov
Planctus rec¢ou Bartokovho Divertimenta
a ciastocne i Lutoslawskeho Smutocnej hudby?
Nie je Bazlikovo Canticum 43 takym mani-
festom polyStylovosti ako legendarna Beriova
Sinfonia? A bezia ¢loveku po chrbte pri pocuva-
ni Osviecimu azda mensie zimomriavky ako pri
kontakte so Schénbergovou Varsavou?

Velky zazitok zo vietkych tychto (a mno-
hych dalSich) skladieb poslucha¢ ziskal vdaka
preciznemu nastudovaniu tymi najlepsimi slo-
venskymi orchestralnymi telesami, komorny-
mi subormi, spevakmi a in$trumentalistami.
Ambiciou tvorcov festivalu bolo realizovat pre-
hliadku slovenského hudobného umenia nielen
v zmysle historickom, ale aj interpretaénom.
Nezostava priestor na hodnotenie jednotlivych
vystapeni; o neoby¢ajne reprezentativnom po-
kryti projektu viak svedéi uz len konstatova-
nie, ze okrem renomovanych orchestralnych,
zborovych resp. komornych telies (Slovenska
filharmonia, Statna filharménia Kosice,
SKO B. Warchala, Capella Istropolitana,
Komorni solisti Bratislava, Musica aeterna,
Solamente naturali, MieSany zbor mesta
Bratislavy, Moyzesovo kvarteto, hostujtce
Svajciarske Trio animae, Opera aperta, Trio
Harmony), ich dirigentov (L. Svarovsky, P.
Breiner, E. Danel, R. Marecek, M. Stryncl,
M. Zaji¢ek, M. Valent, L. Holasek) a zhru-

vzniku dodekafonie uberala, a ktora je dodnes
z historického hladiska stale zna¢ne nedocene-
na a neprebadana.

Nalepku istého ,eklekticizmu® by
ortodoxni stapenci modernizmu mohli
dat aj Klavirnemu kvintetu ¢. 2 es mol Ernd
Dohnanyiho, ktoré zaznelo v dokonalej in-
terpretacii Moyzesovho kvarteta a Daniely
Varinskej, Akjevak Dohnényiho hudba, ktory
bol v Bratislave Schmidtovym o tri roky mlad-
§im spoluziakom, vychadzajica z brahmsov-
ského 1 lisztovského vzoru (oznacovana ako
wklasicizujucisecesnynovoromantizmus®) este
i dnes chapana ako ¢osi spiato¢nicke, a preto
snad umelecky menej hodnotné ¢i presved¢ivé,
celkom pokojne jumézeme odhodit na ,,smetis-
ko hudobnych dejin*. Ale pozor: mala by potom

tlak doby, v ktorej ich autori Zili (a vé¢Sinou
i zamer postavit sa mu na odpor aspon vlast-
nym umenim), posobil na spominanych tvor-
cov tak stimulujtco, Ze diela mozno hodnotit
nielen ako absolutne vrcholy ich vlastnej tvor-
by (a umelecké vrcholy festivalu Epoché), ale
aj ako dostojné domace pendanty najvyznam-
nejich diel svetovej hudobnej literatury. Ci nie
je Moyzesova 8. symfonia preniknuta takou
absolutnou tragikou ako Sostakovi¢ova Piata?
(A mozno si predstavit o¢ividnejsi a trafalejsi
symbol, ako je odkaz na Beethovenovu Piatu
v podobe inverzie slavneho ,osudového” mo-
tivu, ktora zaznie na poplach uz v prvych tak-
toch prvej ¢asti?). Nie sa ,,krstnymi rodi¢mi*
(¢i skor temnymi sudickami) HruSovského
skladby s mrazivou iréniou nazvanej Musica

ba Styroch desiatok renomovanych sélistov
(J. Cizmarovi¢, 1. Pristasova, F. Magyar, E.
Prochiac, R. Kakoni, K. Turnerova, M. a R.
Krajéovci, 1. Herzog, D. Bencova, P. Gulas,
D. Varinska, 1. Cernecka, F. Pergler, K.
Brejkova, M. Bajuszova, J. Pastorkova, P.
Noskaiova, K. Zajickova, M. Slovak) odviedlo
zvacsa vysoko nadpriemerny vykon aj pozo-
ruhodné mnozstvo pomerne ,novych tvari®,
Osobitnt zmienku si vzhladom na zanietenost
a umelecki presved¢ivost pri nastudovani
neraz velmi naro¢nych partitar zaslazi volné
zoskupenie Melos Ethos Ensemble, fungu-
juce pod vedenim skladatela a dirigenta M.
Lejavu, Albrechtovo kvarteto, Bratislavské
slacéikové kvarteto, Zwiebelovo kvarteto,
Klavirne duo I. Buffa — D. Cibulova ¢i hus-
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lista M. Pala. Velmi pekny, zodpovedny vykon
podali aj viaceré amatérske resp. poloprofesio-
nalne a prevazne Studentské telesa: Zbor a or-
chester Konzervatoria v Bratislave (dirigenti
I. Viskupova, J. Karaba), pezinsky chramovy
zbor Ad una corda (M. Sipos$), bratislavsky
spevacky zbor Technik (1. Viskupova) a kosicke
Collegium technicum, vedené K. Petroczim.
Mimoriadne ocenenie si vSak zaslazi vy-
kon, ktory podal Orchester a zbor Stitnej
opery v Banskej Bystrici (s dirigentom
M. Vachom, zbormajstrom J. Prochiazkom
asolistkou E. Cambalovou), nielen za nastudo-
vanie azda najnarocnejSej partitury celého fes-
tivalu, Bazlikovho Cantica 43, ale aj za dostojné
prenesenie sa cez skuto¢nost, ze ich poctivo
odvedent pracu ocenila iba hrstka ,,skalnych®
festivalovych navstevnikov v prazdnotou ziva-
Jjacom priestore velkého rozhlasového §tudia...
A tak sme sa dostali k jedinému vyrazne
wheuralgickému® bodu celého festivalu, prob-
lému, ktory sa nim zial vo vii¢sej ¢i mensej mie-
re vinul po cely ¢as. Nemoze zan nikto z uspo-
riadatelov, za¢astnenych skladatelov ani inter-
pretov, ale len vlastnd kultirna lahostajnost
a ignorancia. Ak pisala dobova tla¢ o premiére
Albrechtovej Sonatiny (1928), ze , koncert tento
sposobil medzi Prespordkmi taky kus zmdtku,
ako ked tu pred sto pdtdesiatimi rokmi pustali
prvy balon za zvuku bubnov a trumpiet a Prespo-
rdci nalakane utekali®, je evidentné, Ze doba sa

Alexander Albrecht

Frico Kafenda

UDALOST

avSak uZ ich vobec nezaujima umenie velkého
klaviristu a naopak. Podobnych prikladov by
sa dalo néjst viac. Smutné vsak je, ked samotni
Studenti kompozicie (prave ti, ktorym by ,,spri-
tomnenie kliicovych hodnot hudobnej minulosti
mohlo pomoct pri tvorbe ich viastnej hodnotovej
umeleckej orientdcie*) pridu na koncert, kde
znie dielo ich pedagdga, ale tvorba inych ich uz
nezaujima. Alebo ze na koncertoch, kde znie
hudba stcasnych skladatelov mozno celkom
bezne stretnut 5 ¢i 6 kolegov-skladatelov v jed-
nom rade, no pri ,bezpeéne mftvych“ autoroch
je ¢asto sotva 5-6 profesionalnych skladatelov
vcelej sale...

Clovek ,,zabuda* nielen v dosledku zavrat-
ného, milovymi krokmi postupujuceho kultar-
neho a spolo¢enského vyvoja, nielen pod natla-
kom despotického politického rezimu ¢i v do-
sledku nekalych metdd onoho konkurenéného
umeleckého ,predatorstva“, ale aj z vlastnej
vole, celkom slobodne a demokraticky — v do-
sledku vlastnej pohodlinosti, lahostajnosti, ne-
zaujmu ¢i povyseneckej ignorancie. Jedinym
wprotiliekom® na trvala stratu pamiite, bez kto-
rej nemozeme byt dlho Zivi, je sustavné pripo-
minanie hodnét, ktoré za pripominanie stoja.
Bezohladuna to, kolko [udi prave pocuva, treba
rozpravat slovamii tonmi, a dafat, ze ti, ktorych
to edte stale zaujima, to raz sprostredkuji dalej.
Podobne ako ,blaznivy* starec vjednej z povie-
dok Raya Bradburyho, ktory rozprava ludom,

zmenila. Pokrocila. Dnes uz PreSporaci z kon-
certov neutekaju. Dnes uz Pre$poraci na kon-
cert ani nepridu. Vlastna hudba ich nezaujima.
Mozno prirodzene namietat, zZe to s ucastou
publika na koncertoch nebolo az také zlé, ze
program festivalu bol sice zaujimavy, ale viet-
ko (t. j. 2 az 3 koncerty za den) sa jednoducho
nedali stihnat a bolo potrebné selektovat (cely
festival sa nepodarilo absolvovat ani autorovi
tychto riadkov), no nemozno sa zbavit pocitu,
ze sa za nimi ukryva isty alibizmus. Cely tento
velkolepy projekt bol okrem iného aj vynika-
jucou modelovou situaciou pre hudobného
sociologa, ktory by uréite zaznamenal, Ze na-
priklad huslisti sa sice pridu pozriet na hru
velkého huslistu (a akosi preziju aj fakt, ze ten-
toraz sa nehr4 Mendelssohn ani Cajkovskij...),

Jan Levoslav Bella

¢o prezili zanik civilizacie, o voni kavy ¢&i chuti
pomaranca. Je potrebné neustale pripominat
»chut a vonu“ hudby Simbrackého, Zarewutia,
Roskovského, Spergera ¢&i Kleina, Moyzesa
starSicho,  Figu3a-Bystrého,  Schneidera-
Trnavského, ale tiez Németha-Samorinskeho,
Kafendu ¢&i Frantiska Babuseka, Fresa,
Holoubka, Jurovského, Ocenasa, Urbanca,
Zimmera, ale i Macudzinského, Korfinka,
Vileca a niekolkych desiatok (!) dalsich sloven-
skych skladatelov, na ktorych pri tohtoro¢nom
Epoché uz nezostalo miesto. Zostava preto ve-
rit, Ze ani ich partitury nebuda odsudené len na
vecny ,,archivny zivot®, ale sa snad po rokoch,
desatrociach, ¢i dokonca starociach opét ro-
zozvucia. A verit, Ze sa tak stane mozno eSte
aspon na jednom roéniku Epoché. i
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Ako vdychnut klaviru dusu

text a foto: Andrej SUBA

ecela hodina jazdy a zastavu-

jeme pred mohutnou drevenou

branou domu, k si pravde-
podobne este pamita koniec éry
kladivkovych klavirov. Vo vniitri,

na konci dlhého dvora, je prvo-
republikové budova s napisom Strojirna.
»Oblast dilny je v klidu®, hlasi elektronicky
zabezpecovaci systém. Vonku stale prsi.
Vona dreva, v8ade na zemi su piliny, v pe-
ci pod suSiarnou praska horiace drevo.
nie miestnosti tvoria pilky, pily,
vitacky, hoblovacka a mnozstvo inych na-
strojov, ktoré je bezpe¢né prenechat maj-
strom svojho remesla. ,V3etci sme strojdri,
dolezité je, aby ¢lovek chcel...”, objasnuje
mi kvalifikaciu pétélennej partie sympa-

ticky chlapik s vlasmi, ktoré by mu zavi-
del i Hendrix. ,,Zdar kluci, mdm kecat*,
s neopakovatelnym prizvukom vstupuje
do diania Paul McNulty. Na rozdiel od
svojich zamestnancov vyStudoval kon-
zervatorium v Baltimore, nasledne ziskal
v Bostone diplom v odbore ,,piano techno-
logy“. Prec¢o sa zacal zaoberat historicky-
mi klavirmi? ,,Nepdcil sa mi spésob, akym

to bezalo vo vyrobe modernych klavirov. Ked

pracujes v tovdrni, trvd celé roky, kym sa
dostanes$ k nieComu zaujimavému, povedz-
me k vyrobe rezonanénej dosky, ¢o ma vZdy
velmi pritahovalo.”

V dielni prave zaéina pravidelna
»Small conference”. Pracuje sa na via-
cerych klaviroch sic¢asne, vykon kazdého

z0 zamestnancov je presne rozpocitany na
hodiny prace na konkrétnom néstroji. Na
stene visi zoznam, na ktorom st prave ro-
zostavané nastroje, detailne rozpisané na
suciastky. Jeden klavir rovna sa pribliz-
ne 300 hodin prace, v suc¢asnosti vznika
v dielni okolo 10 nastrojov ro¢ne.

Od roku 1985, kedy sa zacal Paul
McNulty venovat historickym nastrojom,
postavil priblizne 100 kladivkovych kla-
virov podla originadlov Georga Antona
Waltera, Ferdinanda Hofmanna a Conra-
da Grafa. Do Ciech sa prestahoval v roku
1995 z Amsterdamu: ,,Nasiel som tu zdroje
vyhovujiceho dreva, co je pre stavbu kvalit-
nych ndstrojov klucové. V sklade u Frantis-
ka Vyhndlka ma zaujali nddherné smreky zo

hudobnij zivot




Sumavy. Povedal: Prid, budes mat doddvky
materidlu na 5 rokov. Dévodom bolo aj to,
Ze drevo z oblasti juznych Ciech vyhladdvali
aj niektori vyrobcovia hudobnych ndstro-
Jov koncom 18. storoéia.” Momentalne ma
rozostavané modely Graf, Walter, ale aj
novy nastroj podla augsburského majstra
Johanna Andreasa Steina z roku 1778. Je
detailne nafoteny, premerany a podrobne
zakresleny. ,,Stein patril k najvyraznejsim
inovdtorom klavirnej mechaniky, ktord sa
neskor stala zndma ako viedenskd a vyrd-
bal ndstroje, o ktorych vo svojich listoch
viackrdt velmi pozitivne pisal Mozart",
vysvetluje Paul motivaciu postavit kopiu
a z hlavy pridava niekolko citatov. Okrem
toho, Ze svoje nastroje pozna na milime-
ter, ovlada doverne aj ich dobovy kontext.
Objednavatelom Steinovho klavira je uni-
verzita v australskej Canberre.

Paul McNulty vyuziva pri praci boha-
té skusenosti ziskané vyskumom v doma-
cich i zahrani¢nych muzeach, archivoch
a pri reStauracénych pracach. Spolupracuje
napriklad so znamym reStauratorom
Albrechtom Czerninom a dal§imi organo-
I6gmi-8pecialistami. Dokonc¢ené nastro-
je smeruju do Prahy a odtial Specialnou
zasielkovou sluzbou letecky do celého
sveta. Jedna z poslednych zakaziek je pre
texasky Austin. Niektoré nastroje sa vsak

uz nachadzaju, resp. ¢oskoro budd nacha-
dzat aj blizsie: jeden je vo Var3ave a ak sa
v8etko podari, Paulov klavir bude aj v Br-
ne. V dielni vladne frmol, na dlhé reéi nie
je prili§ ¢éas. ,,S Paulom pracujem uz 10
rokov, takze ¢o sa tyka technickych para-
metrov a remeselného zvlddnutia ndstroja,
Waltera alebo Grafa by som vedel postavit
aj sam, no nedokdzal by som mu vdychnut
dusu®, priznava jeden z Paulovych zamest-
nancov. Hovorime o momente, kedy sa
z remesla stava umenie. M4 aj stavba kla-
virov tajomstva, aké sa spominaja napri-
klad v suvislosti s huslami? ,Nie je v tom
az tolko mystiky, ale $pecifické je napriklad
potahovanie kladiviek koZou alebo nastave-
nie mechaniky. To robi séf sam.*

S Paulovou manzelkou Vivianou

Sofronickou prechadzame na poschodie.
Tu sa nastroje lakuji a dyhuja. Je tu aj
velka a svetld podkrovna miestnost sli-
ziaca na prezentaciu hotovych nastrojov.
~Neporovndvala by som moderny klavir
a kladivkovy klavir. Je to jednoducho iny
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model Walter&Sohn, ktory ma vSak uz
pit a pol oktavy a kopia Grafa podla op.
318, pochadzajiceho z obdobia okolo
roku 1819. Teda ukazkovy repertoar toho,
¢o vam v sacasnosti znacka McNulty
mdze poskytnut. Skasam zahrat niekol'ko
tonov, aby som sam ,nahmatal® rozdiely,

.Keby McNulty Zil v 18. storoci, nebol by ziaden Walter&Sohn,

ale Walter&McNulty.”

Ronald Brautigam, klavirista

kldvesovy ndstroj, podobne ako organ alebo
¢embalo. VyzZaduje Specifické hrdcske nd-
vyky“, hovori dcéra legendarneho ruské-
ho klaviristu Vladimira Sofronického.
wVela z farebnosti Schubertovej hudby
a jeho harmonii som pochopila az vdaka
zvuku Paulovho Grafa...“, dodava. Sada
si za Waltera, hra aryvky z Mozartovej
Fantdzie ¢ mol a Klavirneho koncertu
d mol a vysvetluje prednosti fortepian. Je
zruénou interpretkou, neddvno nahrala
vo Varsave komplet Mozartovych kla-
virnych koncertov. Co si vyzaduje hra na
takomto néstroji? ,,V prvom rade musite
mat dokonaly ndstroj, napriklad ako ten-
to. Viedenskd mechanika, uzsia menziira
a plytsi ponor kldves Ziadajiu menej sily,

Paul McNulty pri praci

vypracovanu prstovi techniku a citlivu di-
ferencidciu uderu. Ale hlavne otvorenost.
Niektori pridu, zaénu hrat a uz po pol ho-
dine je to coraz lepsie”. E§te mi zahra na
Grafovi niekolko Gryvkov z Beethovena
a Schuberta a nechava ma samého. Pri
zvuku nastroja sa mi vybavuje charakte-
ristika z ¢lanku Vladimira Ruséa Causa
decibel, v ktorej moderny klavir taha za
krat3i koniec: ,,...nahromadili sa decibely,
stratila sa farba, jasnost, detaily a mnohé
vyrazové prvky...“. O chvilu mi spoloé-
nost robi len fortepiano z orechového
dreva s rozsahom kontra F az g (dnesny
§tandardny rozsah nastrojov je 7 a 1/4
oktavy) podla Waltera postaveného oko-
lo roku 1792, priblizne o 13 rokov starsi

o ktorych hovorila Viviana. Podla niekto-
rych autorov bola sila potrebna na stlace-
nie klavesy na tychto nastrojoch o §tvrtinu
mensia ako dnes a ponor klavesy je o po-
lovicu men$i. Klaviry Gabriela Antona
Waltera (1752-1826) boli povazované vo
svojej dobe za jedni z najlepSich a dodnes
st spolu so Steinovymi najviac pouzivané
ako predlohy pre vyrobu képii. Walterov
klavirvlastnilas uznanim sa o nom vyjad-
roval Mozart a do roku 1800 na fiom hral
a) Beethoven. Korpus obidvoch néastrojov,
ktoré nemaju eSte pedale, ale tzv. kolenné
paky zavesené pod spodnou doskou na-
stroja, pripomina tvarom skoér ¢embalo.
S vahou 75 a 80 kg pdsobia obidva klaviry
oproti dneSnym niekedy i desatnasobne

Budova, v ktorej vznikaju vzacne nastroje

taz8im nastrojom doslova étericky. Nizka
vaha je vysledkom minima pouzitého
kovu. Rdm, na ktorom st natiahnuté ze-
lezné, nie ocelové struny, je dreveny. To
ovplyviuje aj napitie stran, ktoré su na-
vySe tensie ako dnes. Aj ostrunenie je len
dvoj- az trojzborové (v diskante). Napitie
je preto ovela menSie ako pri dnesnych
liatinovych ramoch. Logicky je preto aj
dynamicky rozsah tohoto nastroja o nie-
¢o mensi ako moderného klavira, precho-
dy medzi registrami su plynulejsie a kon-
trast medzi diskantom a basmi men§i.
Vysledkom je priezra¢ny zvuk, ktorému
véak — ako ukazuji spektralne analyzy —
nechyba bohatstvo alikvotnych ténov. Je
tiez zaujimavé, ze prudké akcenty, ktoré »
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» oblubuje napriklad Beethoven, maju na tomto nastroji velka vy-
razovu silu. Dovodom je o. i. rychle doznievanie zvuku, sdvisia-
ce s mechanikou a uzsou, pruznejsSou rezonan¢nou doskou. Paul
svoje nastroje ladi na a’ =430 Hz, ale ako ma uistil, s prehladom
udrzia aj vy$sie moderné ladenie. ,,Ak hovorime o dejindch vyro-
by klavira, hovorime z velkej ¢asti o dréte: jeho hriibke a pouZitom
materidli. S tym bezprostredne suvisi ladenie a zvuk*, povedal
mi neskor Paul. VIavo pri stene stoji nadherny nastroj mahago-
novej farby, kopia klavira z dielne Conrada Grafa (1782-1851).
Podobny mohol v roku 1823 slazit ako demonstracia rozdielov
medzi viedenskymi klavirmi a anglickymi nastrojmi s mohut-
nejsim zvukom, reprezentovanymi Broadwoodom, ktoré na Spe-
cialnom koncerte predviedol klavirny virtu6z Ignaz Moscheles.
Bol to Graf, kto vyrobil pre Beethovena v roku 1825 Specialny
néstroj so §tvorzborovym ostrunenim, ¢o mu umoznilo napriek
problémom so sluchom pracu pri klaviri. Grafov nastroj vlastni-
la aj Clara Schumannova, ktora ho neskoér venovala svojmu pria-
telfovi Johannesovi Brahmsovi. Podobne ako v pripade obidvoch
Walterov je povrchovou Upravou franctzska politara, ktora sa
dnes pouziva prevazne len pri re§taurovani. Zvlastnostou po-
vodného Grafovho nastroja z roku 1819, ktora v§ak patri uz len
historii, st registre: fagotovy, tureckd hudba a ¢inely. Paul ich
do néastrojov montuje len na vyslovna objednavku. V porovnani
s Walterom je Grafov nastroj dvakrat taky tazky. Aj tento kla-
vir ma v8ak eSte stdle dreveny ram, ale uz s jednou ocelovou
vzperou medzi koli¢nikom a ladiacim trdmcom, ktord poméha
zmiernit napatie strin. Nastroj ma niekolko pedélov, napriklad
na predlZovanie tonu a una corda. Rozsah klaviatary je od kon-
tra Cpo f*, ¢o je priblizne rozsah, ktory dosahuju nastroje z po-
lovice 19. storo¢ia.

Robim este niekol'ko zadberov a odchadzam. Na poschodi je tiez
susiaren. Zo zvedavosti nazriem: teplota 25 stupnov, vlhkost 27
percent. Miestnost je podla o¢akavania plna dreva, vietko rozdele-
né podla drubu: lipa, hruska, ¢ere$na, jasen, dub, buk, orech... Pred
sudiarnou s na stene zavesené na kotti¢och navinuté droty na stru-
ny. Vlavo Graf, vpravo Walter. Nedaleko lezia na zemi krabice s ko-
zou na potiahnutie kladiviek. Pomaly sa vraciam do dielne, je pol
Stvrtej. Podla hluku by sa tu vlastne mohlo vyrabat ¢okolvek, ¢o sa-
visi s drevom. Paul v ¢ervenej kombinéze stale pracuje. Kontroluje
stav jednotlivych nastrojov, prave meria pevnost rezonancnej
dosky na Steinovi. Cez to, ¢o som poévodne povaZzoval len za chra-
nice sluchu, v skuto¢nosti po¢uva audio knihy. Zbada ma a snazi sa
mi vysvetlit dej romanu o bielom albatrosovi. Nemam $ancu... Rad
v8ak prijimam pozvanie na ¢aj, kde sa Paula pytam podrobnejSie na
jednotlivé nastroje. Ako klucovy pri stavbe nastrojov zdoraznuje
vztah medzi vahou, velkostou kladiviek a $pecifikami rezonanénej
dosky. Pridava zéaplavu dalich technickych detailov a historickych
savislosti: ,,Conradom Grafom kulminuje velkd viedenskd tradicia
stavby kldvesovych ndstrojov. Ndstrojdrstvo vtedy prechddzalo ob-
dobim doleZitych zmien, robilo sa mnozstvo zdsadnych technickych
uprav. Kazdy rok sa objavilo nieco iné. Ked sa pre Anglicko otvoril

kontinentdlny trh, Graf sa priklonil k anglickym klavirom, pricom

( o ”C R i rec jeho ndstrojov sa uplne zmenila. Dokdzal tak ndjst cestu k ro-

< ¢ - —_— . ; . 5 5 5
Daul MC Nulter‘ A mantickym o¢akdvaniam sklc_tdate!ov ‘ako bol naprzk{(u{ Schubert...
el Dostavame sa k tomu, zZe pri hladani zvuku nastroja je dnes podla

DIV[SOV SK neho rovnako akoypoznanie stavebnych principov a technickych
S s e parametrov dolezita znalost literatary pre prislu§ny néastroj, ktora

zaznamenava zvukovy idedl doby a predstavy tvorcov. Potvrdzuje

to, ¢o o iom hovoria vlastnici jeho klavirov. Paul McNulty je nie-
len dedi¢om tradicii viedenskych nastrojarov, je to majster stavitel

s duSou hudobnika.

»Chces se projet?”, opytal sa ma pri odchode a ne¢akajtic na odpo-
ved vytiahol z garaze velky ¢ierny motocykel zna¢ky Ural so sajdkou.
Ked som po tristvrte hodiny jazdy allegro vivace vystapil na dialnici
na dohodnutej benzinke, bol som Paulovi dvojnésobne vdaény. Za za-
ujimavy den s vonou dreva, mnozstvom hudby i vzruSujucu chvilku
strachu na zaver...

=
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McNultyho nastroje v rukach
Spic¢kovych interpretov

Popri interpretacnom vklade je spdsob vy-
hotovenia néstroja rozhodujucim faktorom,
ktory ovplyviuje vyslednu zvukovi podobu
diela. Nedostatky kopii historickych klaveso-
vych néstrojov boli este v nedavnej minulosti
dévodom, preco aj renomovani znalci klasi-
cistického repertoaru ako Charles Rosen za-
ujimali voci nim rezervovany postoj. Aj vdaka
kvalitnym nastrojom, ktoré vznikaji u nasich
zapadnych susedov, prestavaju byt vyhrady
objektivne akceptovatelné a stavaju sa naj-
mé otazkou vkusu a estetickych preferencii.
»Kopiu fortepiana Walter&Sohn od Paula
McNultyho mozno sotva k niecomu prirov-
nat. To, ¢o som pocul, bolo jednoducho skvelé;
zvuk bol sucasne delikdtny i Zivy, s mnoZstvom
subtilnych tonovych odtienkov, ktoré je ne-
mozné dosiahnut na modernom ndstroji“, ne-
Setril slovami obdivu zahrani¢ny recenzent
Beethovenovych sonat v podani Ronalda
Brautigama. ,,Bez ndstrojov Paula McNultyho
by som nikdy nedosiahol dnesnu interpretacnu
troven a pravdepodobne by som zanechal hru

McNultyho kopia nastroja C. Grafa op. 318
(okolo 1819)

na historickych ndstrojoch uz ddvno. Jeho kla-
viry maji zvuk, po akom som ddvno tuzil — pre
Haydna, Mozarta i Beethovena. St pre mna
velkou inspirdciou, povedal tento holandsky
klavirista v roku 2005 v rozhovore pre ¢aso-
pis Fanfare. S McNultyho nastrojmi uvadza
komplet Beethovenovych skladieb pre kla-
vir: pitoktavovy model Waltera (okolo 1792)
pouZiva na diela skomponované v Bonne
pred rokom 1792, pitapoloktavovy nastroj
Walter&Sohn (okolo 1805) pre rané a stredné
sonaty, varigcie a klavirne skladby viedenské-
ho obdobia, priblizne do op. 53, model Grafa
z roku 1817 pre neskoré diela. ,,Keby McNulty
zil v 18. storoci nebol by Ziaden Walter& Sohn,
ale Walter&McNulty®, nevahal napisat ocare-
ny zvukom znacky Paul McNulty.

Najlep3ou vizitkou McNultyho prace st
mena znamych interpretov a ich nahravky
pre renomované vydavatelstva. Americky
klavirista a muzikolog Robert Levine na-
hral na jeho nastrojoch Mozartove koncer-
ty s Christopherom Hogwoodom pre spo-
loénost DECCA a Beethovenove koncerty
pod taktovkou Johna Elliota Gardinera pre
Deutsche Grammophon. Medzi vlastnikov
McNultyho nastrojov patri priekopnik hry
na historickych klaviroch Paul Badura-
Skoda, americky $pecialista na hru na kla-
divkovom klaviri Malcolm Bilson, Trevor
Pinnock, Nikolaus Harnoncourt a dokonca
aj Beethoven a Mozart, ako na svojej stranke
s humorom komentuje Paul pouzitie svojich
klavirov vo filmoch o slavnych skladateloch.

Kladivkovy klavir ako alternativa

Kladivkové klaviry, nazyvané tiez fortepiano
alebo nemeckym terminom Hammerklavier
uz dnes nie si povazované za nedokona-
lych predchodcov modernych klavirov,
ale nastroje, ktoré nastrojari ako Gabriel
Anton Walter, Johann Streicher alebo ne-

ia nastroja Walter&Sohn

skor Conrad Graf doviedli koncom 18. sto-
ro¢ia na vrchol vyvojovej linie siahajicej
od ¢embala a klavichordu. Nastroje, plne
zodpovedajice estetickym a vyrazovym
poziadavkam dobovych tvorcov, konstruk-
ciou a zvukom mimoriadne vhodné pre is-
krivé brilantné pasaze z diel viedenskych
majstrov. Fortepiano je idealny nastroj pre
neskoré diela Bachovych synov, klavirne
kompozicie Haydna, Mozarta, Beethovena,
Schuberta a ich stuéasnikov. Na takychto
nastrojoch predvadzali svoje umenie vir-
tudzi ako Muzio Clementi, John Field, Jan
Ladislav Dusik, Carl Czerny, Joseph Wolffl
ale aj z Bratislavy pochadzajuci Johann
Nepomuk Hummel a v Bratislave pésobiaci
Franz Paul Rigler.
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Zaujemcom o problematiku historickych
klavirov na naSom uzemi mozno odporuéit
monografiu slovenskej organologi¢ky Evy
Szoradovej Historické klaviry na Slovensku
(Scriptorium Musicum, 2004), kde sa da
o. i. docitat aj o najvyznamnejSom vyrob-
covi takychto nastrojov u nas. Bol nim Carl
Schmidt (1794-1872), ziak obdivovaného
Conrada Grafa. Na Schmidtovych klaviroch
koncertoval napriklad Franz Liszt alebo uz
spominany J. N. Hummel.

Kladivkovy klavir na Slovensku

Ked pred tromi rokmi, v ramci Dni starej hud-
by, navstivil Paul McNulty Bratislavu, bola
to jedna zo zriedkavych prilezitosti pocut
kladivkovy klavir u nas. Interpretov, ktori tu
na fortepiane v rozpiti poslednych desiatich
rokov koncertovali, mozno zratat na prstoch
jednej ruky: Malcolm Bilson, Richard Fuller,
Irina PuryzZinskaja a nemozno zabudnut na
slovensku priekopni¢ku hry na kladivkovom
klaviri Danielu Varinsku. Uz dlhsiu dobu
zvazuje kipu McNultyho kopie Waltera cem-
balista Peter Gulas, pretoZe na Slovensku
sa s kladivkovymi klavirmi mozZno stretnat
takmer bez vynimky len ako s muzejnymi
exponatmi. Takyto klavir by potrebovala aj
klaviristka Veronika Lackova, ktora nedav-
no na kladivkovom klaviri absolvovala s6-
lovy recital a pre jej umelecké napredovanie
v tejto oblasti je nevyhnutny. Kapit takyto
nastroj véak vobec nie je ,lacny $pas“. Cena
modelu Walter je 30 000 eur, Walter&Sohn
stoji 33 000 eur a Graf az 45 000 eur. Aj preto
McNultyho nastroje okrem renomovanych
interpretov vlastnia prestizne hudobnovzde-
lavacie inStitGcie. Mozno ich najst napriklad
na Royal College of Music v Londyne, Schola
Cantorum Basiliensis, na Haagskom konzer-
vatériu alebo na Harvarde... Bolo by prijem-
né ocitnit sa v ich spolo¢nosti. To je viak uz
otazka pre institacie, akymi st Vysoka Skola
muzickych umeni ¢i Slovenska filharmonia.
V kazdom pripade dotyk s takymito nastrojmi
dnes prestava byt vyluc¢ne zalezitostou $pecia-
listov a aspon v zakladnej forme sa stava sticas-
tou hudobnovzdelavacieho procesu. =1




Mytus autentickeho klavira

Malcolm BILSON ’

Mytus autentického kiavira je nazov Sestnaststranovej kapitoly v knihe Roberta Tauba Playing the
Beethoven Sonatas.' Text je najnovSim utokom proti vS§etkym klaviristom, ktori hraju nielen Beethovena,
ale aj Mozarta, Schuberta, Chopina, Mendelssohna a Schumanna na ,predsteinwayovskych“ nastrojoch.
Taub vo svojej eseji tvrdi, Ze rané klaviry su ,obmedzené®, a Ze ti, ktori sa zaoberaju hrou na nich, si na
nespravnej stope, zatemiujic pravy obraz velkych majstrovskych diel v ich pinej nadhere. Nasledujuce

priklady ukazu, Ze tento nazor nie je ojedinely.*

¢i to nebol vlastne sdm Beethoven, najvdcsi klavi-

rista svojej doby, ktory nendvidel klaviry, na ktoré

bol odkdzany, ktory sa neustdle dozadoval mohut-

nejsieho, silnejsicho ndstroja, ktorého palba na

, , klaviatiire bola takd hlucnd a nesputand, Ze mu

neustdle praskali struny? Beethoven by zboZnoval zvuk moder-

ného steinwayovského koncertného kridla. To bol zvuk jeho predstdv, ako
to dobre dokumentuje jeho hudba...**

Alebo: ,,Zial, sélové fortepiano [pytam sa, aky to nistroj mé autor
na mysli — aké obdobie, aka stavbu — alebo sa tu hovori o vSetkych
predsteinwayovskych modeloch?... MB] je pre ucho o nieco menej pri-
tazlivé nez klavir; ani moznost modernej vyroby nemoze zdsadne vylep-
it prechodny, slabo naprojektovany ndstroj...*

.| Malcolm Bilson | foto: archiv redakcie |

V reportazi S Mozartom pri klaviri v britskom ¢asopise Piano nachadza-
me nasledujice poznamky: ,,Domnievam sa, Ze keby mal Mozart k dispozicii
dnesny Steinway, bol by si myslel , Pane Boze’ aké nddherné’’* (Vladimir Ashke-
nazy), a o nieco nizsie: ,,Radsej by som sa dal operovat chirurgickymi ndstrojmi
18. storocia, nez by sqgn mal hrat na ndstroji z 18. storo¢ia” (Anton Kuerti).*
wSchubertovu kiavirnu hudbu nastastie este neobjavili Specialisti [?] na kopie
Grafovych fortepian.” (Andras Schiff)®

Napokon priniesol ten isty ¢asopis recenzie 50 alebo 60 verzii Mozartov-
hoKlavirneho koncertudmol KV 466 (Piano, nov./dec. 2002, str. 56—67). Moja
verzias Johnom Eliotom Gardinerom bola ako jediné zrecenzovanych nahra-
vok interpretovana na dobovych nastrojoch, a hoci bola kritika pozitivna, do-
¢itali smesavnej ,definitely for the period-instrument crowd™ (rozhodnelen pre
spolok dobovych nastrojov ). S citatmi by bolo mozné dlho pokracovat.

* Clanok Malcolma Bilsona, ktory patri k najznamejsim viastnikom nastrojov Paula McNultyho, vysiel v casopise International Piano (jul/august 2003, s. 46-53). Uverejiiujeme ho

s laskavym dovolenim autora.
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V tomto ¢lanku by som rad vysvetlil svoj pohlad na spatost medzi
nastrojom a predvedenim diela. Pokial' mi je zname, bude to prvy ¢lanok,
ktory priamo spoji hudobné predvedenie so Specifickymi vlastnostami
roznych klavirov. Isty moj kolega-klavirista po jeho precitani pozname-
nal: ,,To vSetko je, pravda, dobré a krdsne, ale nie su umelecké majstrovstvo,
kreativna predstavivost a krdsa vyrazu dolezitejsie hladiskd? Variv interpre-
tdcii nehladdme skor tie, nez iba korektnu artikuldciu not?" Nepochybne,
pre ¢o iné by sme si cheeli vypocut niekoho hru? Ale prave tieto kvality
nasich najviésich umelcov sa utvaraju cely zivot zo zasadnych vychodisk
interpretacie, ktoré nam odovzdali ucitelia, zo Studia najlep8ich partitir
a z pouzivania nastrojov, na ktorych sa diela studuju a cvicia. O tychto
wzakladnych vychodiskach* ma pojednavat tento text, nie o umeleckych
zasluhach spominanych klaviristov, spomedzi ktorych mnohych nielen
obdivujem, ale ktori mi ¢asto posluzili ako umelecky model pre mgj vlast-
ny vyvoj...

Viac ako 30 rokov hram na roznych klaviroch predsteinwayovskej
doby.? Hram a vyucujem aj na roznych typoch Steinwayov. Keby som mal
nastroj znacky Walter z roku 1800, Broadwood z roku 1820, Graf z roku
1835, Pleyel z roku 1850, Erard z roku 1870 a Steinway zroku 1920 a chcel
by som hrat klavirne diela Sergeja Rachmaninova, Steinway by bol mo-
jou prvou volbou, Erard druhou a tak dalej az k Walterovi ako k poslednej
volbe. Keby som ale chcel hrat Beethovenovu Waldsteinsku sondtu op.
53, zvolil by som si predovietkym Waltera, a mojou poslednou volbou zo
zoznamu by bol Steinway. Ani v jednom z tychto pripadov ma nezaujima
wautentickost*, ¢o je podla mna nedosiahnutelna a vlastne zna¢ne nezau-
jimava chiméra. Jednoducho mi zalezi na tom, aby som hudbu kazdého
skladatela realizoval podla svojich najlepsich schopnosti, spdsobom, ako
tuto hudbu chdapem.

Najvacsi interpreti Beethovenovych diel za poslednych 140 rokov
hrali Waldsteinski sondtu vyluéne namodernych kridlach steinwayovské-
ho typu a mnohé z tychto interpretacii mozno pravom oznacit ako ,velké*
alebo ,,noblesné“. Mal by som ich véetky odmietnut ako ,,neautentické*
alebo ,,nehodnotné“? Vébec nie. Tvrdim vsak, ze vietky nastroje (a kla-
vesové nastroje obzvlast) na jednej strane obmedzuju, na strane druhej
oslobodzuju, a Ze tieto faktory mdzu mat rozhodujuci vplyv na spdsob in-
terpretacie. Ide tu o pomer medzi hudobnymi koncepciami a spdsobom,
akym sa realizuji. Nastroje maju pri tychto tvahach prominentné posta-
venie, no len do uréitého stupna; o znaéne stazuje nasu alohu.

Ako si vo véeobecnosti predstavujeme dobré predvedenie nejakej
skladby? Co ocakévame od najlepsich predvedeni majstrovskych diel mi-
nulosti? Zmysluplnou odpovedou by azda bolo, Ze kazda hudba, napisana
skor ako minuly tyzden, moze prezit, iba ak ju aktualizujeme tym, Ze jej
parametre neustale revidujeme a zosuladime s prave platnym vkusom.
Avsakanijedenz klaviristov spominanych v tomto ¢lanku si takato ulohu
nekladie. Naopak, vsetci sa pokusaju postavit svoje interpretacie na tom,
¢o mohliziskat od skladatela. To zahria predovsetkym pouzitie najlepsich
pramenov, ktoré ¢o najpresnejsie timocia to, ¢o skladatel napisal. Ani tie
najlepsie moderné vydania nie st dostaujice pre Roberta Tauba, Char-
lesa Rosena, Williama S. Newmana, Heinricha Schenkera a mnohych
dalsich; musime siahnut po prvotlaciach alebo podla moznosti po auto-
grafoch. Aj Anton Kuerti a Alfred Brendel vyslovili tento nizor, ja s nadse-
nim len stihlasim. Tito vynikajuci hudobnici nie st ,,deStruktivisti*; vietci
sa zasviitili ulohe doviest posluchaca ,,¢o najblizsie” k Beethovenovi. Ani
jeden znich by napriklad nehral forte tam, kde Beethoven jasne a zretelne
predpisal piano.

Vo svojom Pokuse o spravnom sposobe hry na klaviri (Versuch iiber die
wahre Art, das Clavier zu spielen) z roku 1753 piSe Carl Philipp Emanuel
Bach o prednese:

.V éom véak spociva dobry prednes? V nicom inom ako v schopnosti spe-
vom alebo hrou umoznit uchuvnimat hudobné myslienky v sulade s ich prav-
divym obsahom a afektom. Rozmanitostou prednesu mozno rovnaké mys-
lienky natolko zmenit, Ze ich uz sotva spozndme.” (Zvyraznené: MB) Toto
bolo vzdy moje krédo a predpokladam, Ze citatel s tym sthlasi. Ale ako sa
maji takéto predvedenia realizovat podla Carla Philippa? Citajme dalej:
~Predmetom prednesu je hlasitost a jemnost tonov, ich uder, trilky, legato
a staccato, vibrato, arpeggio, drzanie ténu, spomalenie a zrychlenie. Kto
tieto veci nepouziva vobec, alebo v nesprdvnej chvili, toho prednes je zly."
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(Zvyraznené: MB) Vo svojej Klavirnej skole (Klavierschule) z roku 1789
vyjadruje Daniel Gottlob Tiirk podobny nazor, hoci trosku obsirnejsie.”
Tiirkova kapitola o prednese je rozdelena do dvoch ¢asti; uvedeny vyrok
C. Ph. E. Bacha je v oboch potvrdeny a posilneny. V prvej ¢asti, o vyraze
(Ausdruck), sa do¢itame, Ze najlepsi prednes podla neho vznika az vtedy,
ked mame spravny cit pre vietky skladatelom vyjadrené vasne a pocity
(ein richtiges Gefiihl fiir alle in Musik auszudriickenden Leidenschaften und
Emfpindungen), a ked sme schopni svojim prednesom zapdsobit na srdce
posluchéca (auf das Herz des Horers wirken). V druhej Casti — Realizdcia
(Ausfiihrung), sa zaobera zakladnymi aspektmi hry: trvanim tonu, farbou
zvuku, artikulaciou atd. Pomer medzi ,vyrazom* a ,realizaciou* je spleti-
ty a ako uz bolo naznacené, je Casto tazké obidva pojmy diferencovat. Ne-
skor sa 0 tom es$te zmienime; tu je teraz podstatné, ze hudobné posolstvo
mozno vyjadrit len presnym pouzivanim tychto prvkov. Ak tichu notu za-
hrame hlasno alebo kratku dlho, podkopeme hudobné posolstvo.

Rozni skladatelia davaju vo svojich rukopisoch rozne pokyny, ale
vpripade Haydna, Mozarta a Beethovena sa vetky pramene doby zhodu-
ja, ked povazuju spravne predvedenie (teda spajanie tonov, ich rozdelova-
nie, rozne trvanie a vzajomny pomer tonov, a pod.) za najdolezitejsi prvok
pri timoc¢eni hudobného posolstva.'

Priklad ¢. 1

Mozart: Sonata C dur KV 545, Andante, zaciatok.
Standard Urtext Edition podla autografu.

Andante
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Mozart dava kazdému tonu oblucik, bodku a pod. aby naznaéil ko-
rektné predvedenie. Dokonca aj vtedy, ked'v orchestralnych dielach nacr-
taval hlas husli nad basovou liniou, takmer vzdy doplnil takéto vyrazové
znac¢ky. Druhy priklad uvadza tu istG pasaz z ,,instruktivneho vydania®
(Instruktive Ausgabe) Sigmunda Leberta z roku 1863 (mimochodom,
toho roku, v ktorom Steinway prezentoval svoje nastroje):

Priklad ¢. 2
Mozart: Sonata C dur KV 545, Andante.
Sigmund Lebert, Carl Fischer Edition.

Andante. J .o

[

V predslove svojho vydania nam Lebert hovori toto: ,,Znaky frd-
zovania a artikuldcie, ktoré su velmi dolezité pre naznacenie Struktury
kompozicie, su v tomto vydani dokladne rozsirené. Vyslovend neprime-
ranost spésobu notdcie v rukopisoch Mozartovej doby bola polutovania
hodnou praxou doby. Nepochybne to bol désledok ndstrojovych obme-
dzeni.”" (zvyraznené: MB)
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> Vyzyvam ¢itatela, aby si vypocul akukolvek nahravku akéhokolvek
umelca na akomkolvek klaviri typu Steinway a aby ur¢il, ktorého z oboch
prikladov sa pridrziava. Nepoznam ani jedného, ktory by sa neorientoval
wilucne podla Lebertovej verzie, hoci mozno predpokladat, ze vychodis-
kom interpretacie kazdého seriézneho umelca je dobré ,,Urtext* vydanie;
niektoridokoncasiahaji poautografe... VSimnime si napriklad, ze Mozart
nazaciatku taktov 2,4, 5, 6 a 8 viaze zakazdym iba dve noty; mohol viazat
aj trinoty, ¢o na inych miestach dost ¢asgp aj robi. Toto viazanie dvoch not
sa [ahko spieva a dodava linii dojem akeﬁ zadychéanosti, napitia— podla
majho vkusu je to skvela vyrazova ¢rea. Vari hra niekto tieto oblaciky na
klaviri typu Steinway tak ako st predpisané? Alebo mozno niekde pocut
taku artikuléciu, aka Mozart zapisal? Leopold Mozart jednoznaéne ho-
vori, Ze poéas celého trvania legatového obluc¢ika ma zvuk ubudat,”? no
obvyklé moderné predvedenie sa snazi realizovat ,velka liniu* v takmer
nepreru$enom crescende (len si spomenme na huslistov s ich permanent-
nym vibratom — dokonca v lahkych &astiach taktu).

Lebert nazyva Mozartovo znacenie obluéikov ako ,,polutovaniahod-
né*, hoci prvé pravidlo kazdého pramena z Mozartovej doby (C. Ph. E.
Bach, Tiirk, Quantz, Mozart atd.) hovori, Ze prave spravna artikulacia
je dusou vyrazu. Hudba bola ¢asto prirovnavana k reci, je teda zavisla od
spravneho prizvukovania a inflexie, ak jej posolstvo ma byt zrozumitelné.
Ako je mozné, Ze po roku 1863 (a dodnes) ziskal prevahu iny druh hudob-
nej vypovede nad tym, ¢o bolo v Mozartovej dobe povazované za korektné
akrasne?

Velmi zjednodu$ene povedané: od roku 1800 dodnes sa prednes ,vaz-
nej* hudby stal ¢oraz hlasnejsi a tazsi. Takmer vietky néstroje sa v tomto
smere zmenili; neskorsie naprotivky urcitého typu st vzdy hlasnejsie a pln-
Sie akoich skorsibratrancia tentozvuk z nich hrécis troskou vi¢sej namahy
vyladia. Okolo roku 1863 va¢sina husli bol prestavana do ich modernej, zo-
silnenej podoby, Tourtov slacik'*bol univerzalny, plechové dychové nastroje
mali uz ventily ako tie dnesné, klavir dospel do formatu Steinway, ktory
sa velmi skoro stal standardom pre vietky klaviry. Tendencia k viésej sile
a plnosti dodnes neustupila; asi od roku 1920 sa nepreru$ené vibrato stalo
normou pre kazdy nastroj, ktory je toho schopny, a od konca druhej sveto-
vej vojny opit stuplo ladenie vyssie. Niektoré eurépske orchestre sa blizia
k a=450 Hz (vy3sie komorné a zodpoveda zvysenej brilantnosti)."* [ ked sa
kridlo typu Steinway vo svojej zakladnej konstrukcii nezmenilo (Steinway
z roku 1890 mozno znovu postavit z modernych siciastok z regalov), st
dnesné modely intonované a regulované ovela brilantnejSie ako tie staré.
Tato skuto¢nost je velmi dobre zndma a vo veobecnosti (ale nie univerzal-
ne) je hodnotena pozitivne.

JednouznajdolezitejSich osobnostiv procese premeny k ,, modernému*
Stylu bol Hugo Riemann (1849-1919). Riemann bol mimoriadny ¢lovek,
autor obdivuhodného mnozstva publikacii o hudobnom vnimani, hudob-
nej tedrii a velkého hudobného lexikonu. Riemann pravdepodobne viac ako
ktokolvek iny sformuloval a vysvetloval Stylovi premenu od deklamaénej
artikulacie, ako ju vidime v Mozartovom originalnom pripade, k stylu ,vel-
kej linie“ z prikladu Sigmunda Leberta. V rozsiahlej novej tiprave Beetho-
venovej Sondty op. 13 ,, Patetickej*, kde vSetky povodné artikulaéné znaky
zmenil na dlhé, trvajuice az k prvej dobe nasledujiiceho taktu, otvorene ho-
vori: ,,Kto nechdpe neprirodzenost tejto veci [ Beethovenovej pévodnej arti-
kulacie], tomu niet pomoci.“'®

Tento princip — mohli by sme ho azda nazvat ,,riemannovskym princi-
pom®, mi v mladosti vitepovali vsetci ucitelia. U¢ili ma, aby som ,,nepreru-
Sene viedol liniu®, nikdy nenechal hudbu ,,padnut*. Az v polovici 60. rokov
som pocul v jednej prednaske Sola Babitza, Ze to v starSich dobach mohlo
byt aj inac. Babitz bol Stadiovy huslista v Hollywoode a v 50. rokoch zalo-
zil Early Music Laboratory, kde sa venovali predvadzaniu barokovej a kla-
sickej hudby spdsobom, popisanym v dobovych spisoch. Babitz rozdaval
obsiahle listky, na ktorych vysvetloval rozdiely v predvadzani ako v nasom
mozartovskom priklade; okrem toho demonstroval ,,spravnu cestu® na
svojich husliach. Zial, v Babitzovom podani znela tato ,,spravna cesta® su-
cho, kostrbato a vieobecne nemuzikalne (aspon pre moje usi v tom ¢ase).
No pramene, ktoré citoval, jednozna¢ne vyjadrovali, Ze to bol sposob, ako
ma byt tato hudba interpretovana. Bol som zmiiteny.'®

Vratme savsak este razk druhej casti Mozartovej Sondty KV 5435: ¢itatel
si mozno medzitym vyhladal svoju najobltibenejsiu nahravku tejto ¢asti na

modernom klaviri, krasnu, ba mozno az ,,dojimava®, a to napriek ,,lebertov-
skému spdosobu®, ktory tuzdanlivo tak znevazujem. Je tiez celkom mozné, ze
by som aj ja bol dojaty touto nahravkou. Mozartovu hudbu mozno prispdso-
bit nielen riemannovskému §tylu, ale mnohym dalsim. Za viac ako sto rokov
priniesli takéto interpretacie mnohym ludom znaény esteticky pozitok a ani
zdaleka nemam v umysle ich odsadit alebo dokonca zatratit. Ale vetko, ¢o
v stvislosti s touto hudbou viem, vyzaduje iny sposob interpretacie, v ktorej
dlhé, hladkeé linie budi nahradené liniami rozpravajicimi a ,,afektovymi®,
Uéelom tohto ¢lanku nie je odmietnut interpretacie Beethovenovych diel od
Rudolfa Serkina, Richarda Gooda, Alfreda Brendela alebo Artura Schnabe-
la, ktorych si vietkych vazim a od ktorych som sa vela naucil. Mojim ciefom
je skor ¢o najrozhodnejsie tvrdit, osobitne pre mladu nadana generaciu,
Ze celkom iny sposob predvadzania tejto hudby je nielen mozny, ale nepo-
chybne sa ovela viac priblizi k tomu, ¢o ,,najlepsie pramene* Roberta Tauba
a Charlesa Rosena pozaduju. V tomto bode, a len v tomto bode, vstupuju do
nasej diskusie hudobné nastroje.

Kedze nechcem byt prili$ obsirny, obmedzim diskusiu na dva druhy
klavirov: Steinway a Walter (viedensky klavir konca 18. storo¢ia, ktorého
kopie moderni nastrojari vyrabaju najéastejsie).'” Walterove klaviry boli
v poslednych dvoch desatrociach 18. storo¢ia vo Viedni najobltibenejsie
a Beethoven v tomto obdobi jasne vyjadril svoju zalubu v nich.”® Vsetky
klaviry funguji na rovhakom zakladnom principe: kladivo udiera na stru-
nu arozhybe ju; struna (v zavislosti od konstrukcie konkrétneho klavira) sa
rozkmita a kmita dalej, az pokym sama nedoznie, alebo je timitkom (druh
akéhosi malého vankutsa) stimend. Dne$né nastroje, ¢i uz Yamaha alebo
Sauter, ¢i uz koncertné kridlo alebo pianino, rozvijaja svoj ton pomaly. Po
udere na klavesu sa ,rozvinie“ zvuk; az po tomto ,,rozkvete® za¢ina inten-
zitazvuku upadat. Na kridle zn. Walter je uder citelne ostrejsi, a ton takmer
okamzite straca na sile . Nuz a prave ti, ¢o tvrdia, Ze klaviry sa ,vyvinuli*
od primitivnych k vyspelejsim, pouzivaji bez vynimky dizku ténu ako
najdolezitejsi argument. Vo svojej ostatnej knihe Beethoven Piano Sonatas
—a Short Companion'hra Charles Rosen (o Rosenovi bude re¢ este neskor)
pripojené hudobné priklady na klaviri zn. ,,Bechstein z roku 1879... s pozo-
ruhodne dlhym pricbehom tonu, aky by ho mal mat idedlne kazdy klavir“*
(Zvyraznené: MB)

DIha, nepretrzita spevna linia je idedlom mnohych klaviristov, ale je
tiez jasné, ze nejestvuje klavir, na ktorom ju mozno naozaj dosiahnut. Na
vsetkych klaviroch (aj na Rosenovom krésnom Bechsteinovi) zvuk straca
na sile. Sugescia takejto linie je jednym z najvicsich majstrovstiev velkych
klaviristov a niet pochyb o tom, Ze velka ¢ast nasho repertoaru s tymto
efektom rata. Nie vSak KV 545/11 — Mozart pozaduje jasnu, zivu artiku-
laciu. Moze Rosenov Bechstein realizovat artikulaciu na zaciatku taktu
2? Vietky dobové pramene hovoria, Ze druha nota pod oblikom musi byt
tichsia a kratsia. Tri za¢iato¢né tony v takte 2 by sa dali zaspievat asi takto:
¢ne az vtedy, ked sme prave dospeli k druhej note 7. Ked'sa pokisime tento
obluk artikulovat naozaj s primeranym diminuendom, bude mozny jedine
efekt akéhosi ¢kania, ¢o si Ziadny citlivy umelec urcite neZela.

Okrem toho sa vo vietkych pramenoch z 18. storocia docitame, Ze Zia-
den ton sa nema drzat pocas jeho celého trvania ak nad nim nie je oblucik,
alebo ak tam nestoji napisané ten. Priemerna dizka neoznaéenych nét je
polovica az dve tretiny ich pisanej hodnoty.?’ Ale namodernom klaviri zne-
juatakéto skratené tony v dosledku bohato, ale pomaly sa vyvijajiceho tonu
ako odstrihnuté a spravidla sa im klaviristi vyhybaju; az na miesta, kde je
zosobitnych dévodov Zelatelny ,,suchy* ton. Vypocujme si hru na klaviroch
typu Steinway; pocyjeme legato a staccato, ale medzi tym nie velmi vela,
lebo klaviristi sa vyhybaju stlacit lavy pedal pokym sa ton este rozvija.”?
Vjazyku 18. storoéia je dizka tonu pre timo&enie hudobného posolstva di-
lezitejsia ako jeho sila a zvukova farba: 30%, 50% alebo 70% dizky ténu, to
st jemnosti, ktoré definujui a ozivuju hudobnt rozpravu.”

Tym st dva z najdolezitejsich interpretaénych nastrojov predvedenia
(totiZ subtilne diferencovanie individualnych ténovych dizok a appoggia-
tura, kde je vyraz dany rozdielom dizky a intenzity na za¢iatku a na konci
viazanej skupiny) podla mna na klaviri typu Steinway takmer nepristupné,
alebo v najlepsom pripade zneja neprirodzene. Pokial budui takéto nastroje
pouZivané na Studium tohto repertoaru, artikulacna hladina“ vsetkych
citlivych hudobnikov sa nevyhnutne zameniza hladkt a kontinuitna .
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Potesilo ma, ked som na zaciatku Rosenovej knihy Beethoven Piano
Sonatas nasiel 28-strankovi kapitolu s nadpisom Frdzovanie.* Rosen sa tu
nezaobera tym, ¢o by som ja nazval ,,frazovanim®, ale skor ,,artikulaciou®.
Rozdiel nie je len sémanticky; artikulatné znaky v Beethovenovej hudbe
neoznaéuju frazovanie; si pokynmi pre korektna inflexiu hudobnej re¢i.”
(Ztohto hladiska je Lebertova uprava Mozartovho KV 545/11 vistom zmysle
opravnena; jeho zapis obluéika poukazuje na dizkwfraz, nie na artikulaciu.)
Nech je akokolvek, Rosenova kapitola je venovan4 zvacsa velmi vystiznému
vysvetlovaniu Beethovenovych obltcikov, s dodatoénym poukazom na to, ze
dnes vii¢8inou zostavajii nezohladnené. Ale potom uvadza ako priklad zacia-
tok Mozartovej Sondty B dur KV 570/1, s jej kratkymi oblacikmi (Pr. 3) a hra
ich na prilozenom CD asi takto: ,, Diiii-Jup, Diiii-Jup, Diiii-Jup DUU*

Priklad €. 3
Mozart: Sonata B dur KV 570/1., zaéiatok.
Allegro L s P - =
i P L -
a —la &
{Bﬂz‘:

Podla Rosena ,,dostdva prvd nota pod oblticikom lahky doraz... poslednd
nota... sa hrd lahko.“* To je korektné, no skuto¢ny expresivny vyznam ob-
la¢ika, nehladiac na pocet nét pod nim, spoéiva v celkovej redukeii tonu.”
Inymi slovami, esencialne vyrazové gesto je uréené tym, ¢o saodohréava pod
obltc¢ikom a ¢o sa tyka kazdej noty. Ale namiesto elegantného diminuenda
alahkého uvolnovania v kazdej z viazanych skupin (v 18. storodi sa oblaéiky
spajajuce dve noty ¢asto oznacovali ako ,vzdychy*) nam Rosen déava sériu
narazovych ¢kani, pricom nas napomina, aby sme dbali na Mozartove ozna-
Cenia, ,,pretoze to cheel pocut takto“! Mnohi klaviristi tu nem6zu pochopit
skutoény efekt, lebo ich predstava o klaviri je steinwayovského typu, aj ked
raz mozno videli nastroj znacky Walter alebo iny rany klavir. Nech si pan
Ashkenazy mysli o tom ¢okolvek, ¢o by Mozart povedal na Steinwaya, ale
Mozartovou predstavou klavira boli nastroje znacky Stein alebo Walter.
Boli to nastroje, ktoré ingpirovali jeho spasob hry a komponovania! Ako vy-
zvu prevsetkych klaviristov by som cheel pontknuf teda nasledujucu pasaz
od Beethovena (Pr. 4):

Priklad €. 4
Beethoven, Sondta As dur op. 26, Andante

Zdanlivo ide o menuet, jasne artikulovany oblu¢ikmi na zaciatku (po-
rovn. aj takty 15-16, typicktt menuetovii kadenciu). Cast je napisana v 3/8
takte namiesto tradiéného 3/4 taktu, ¢im skladatel' naznacuje, Ze sama hrat
[ahsie.” Beethovenove artikulaéné znadky s jasné a priame. Citatel' simoze
toto miesto s danou artikulaciou zaspievat, je to celkom jednoduché. Tvr-
dim, ze kazda interpretacia, ktora tato tému znazornuje jednoducho legato,
nespliia ani najmensie poziadavky na jej realizciu, ktoré st bazou interpre-
tacie zvysku tejto Casti, vlastne celej sonaty!

Porovnal som vsetky mne dostupné nahravky tohto diela, spolu 11,”
vietky na modernych klaviroch, a ani v jednej som nepocul ni¢ iné ako prie-
bezné legato; viicsina je hrana v 3/4 takte a zna¢ny pocet v tempe Adagio
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namiesto predpisaného Andante. Prirodzene, niektoré z tychto nahravok
si podnetnejsie, niektoré st dokonca velmi krasne, niektoré rychlejsie, iné
pomalsie atd. Ako som uz povedal, nehovorim o umeleckom hladisku tychto
nahravok; skimam vyluéne to, ¢i sa dodrZiavaji Beethovenove jasné poky-
ny. (Podla C. Ph. E. Bacha a Tiirka moZe pravy ,.vyraz vzniknit az vtedy, ked
Je realizdcia korektnd.) Je moderny klavir vobec schopny takejto artikula-
cie? Ak sa na klaviri Steinway hra iba prvé predtaktie kratko a lahko (kratko
a lahko nie je staccato), dosiahne sa celkom mily , ckavy* efekt, lebo timi¢
pada spit na strunu este pocas rozvijania tonu.

Som pevne presvedéeny o tom, Ze velka ¢ast vonkajsej podoby i hlbsie-
ho vyznamu Beethovenovej klavirnej hudby sa za viac ako jedno storocie
vytratila, lebo najvécsie klavirne talenty Studovali jeho diela na néstrojoch,
ktoré nie st schopné realizovat $pecifické hudobné efekty: efekty, ktoré Be-
ethoven a jeho su¢asnici chapali ako samozrejmé.

Po druhej svetovej vojne zmizli ,,inStruktivne” vydania v Style Leberta
a prenechali miesto takzvanym ,,Urtext“ vydaniam, hoci treba konstatovat,
Ze niektoré texty suviac ,,Ur-,, ako iné. Tom Beghin*to formuluje nasledov-
ne: ,,Nijaky Ur-text bez Ur-ndstroja: jedno bez druhého neméze existovat™.
(Beghinova poznamka sa netyka realizicie diela, ale iba pochopenia zapi-
su. Predpokladame, Ze huslista, klarinetista a organista ¢ita rovnaky text
rozne; treba poznat nastroj, pre ktory je dielo uréené, aby sme hudobny
text mohli korektne precitat.) Mozno by sa do predslovu moderného Urtext
vydania Mozartovho diela mal napisat nasledujtci text: ,,Znacky pre frdzo-
vanie a artikuldciu, ktoré su také velmi doleZité pre Struktiiru kompozicie, sa
v tomto vydani uvdzene rekonstruovali. Vyslovene neprimerand notdcia z ¢ias
Sigmunda Leberta bola polutovaniahodnou praxou jeho doby. Nepochybne
to bol dosledok ndstrojovych obmedzeni.” Tieto slova budi mnohym pripa-
dat doktrinarske (hoci Gprimne dafam, Ze tak nebudi interpretované).
Neargumentujem tu v zaujme vynatia tohto repertoaru z predvadzania na
niektorom druhu klavirov, ale za rozsirenie vyrazovych moznosti otvéra-
nim novych ciest; predov$etkym to ma priviedlo ku star§im nastrojom. Mgj
¢lanok vsak na druhej strane vznikol z potreby vyvratit polemiku ivodom
citovanych, inak mnou vazenych umelcov. St to oni, ¢o pre miia z nejasnych
dovodov cheeli obmedzit vyrazové moznosti, ktoré povazovali za akosi ne-
bezpeéné a ohrozujuce. Naliehavo difam, Ze pre podaktorych bude to, ¢o
som tu predstavil, napinavé, a budu chcief vydat sa touto cestou, aj ked nie
je jednoducha. Predovsetkym sa treba presved¢it o inej hudobnej estetike,
potom treba n4jst dobré hudobné néastroje, na ktorych mozno ziskat nové
estetické zru¢nosti a konecne treba tento novy sposob hry preniest zo Stadia
Hrealizacie“ do §tadia ,vyrazu®; bez toho nikoho nepresvedéime. (Koniec
koncov pontka umelecka troven niektorych interpretacii opusu 26 dost
tvrdu konkurenciu!) Mne a kolegom mojej generacie to zabralo vela ¢asu,
ale dalsie generacie moZu tieto veci urobit vZdy rychlejSie (a opovaZujem sa
verit, Ze s eSte via¢§im umeleckym majstrovstvom a slobodou). Dnes mame
k dispozicii klaviry v8etkych epoch, képie a originaly, predsteinwayovské
klaviry, ktorych kvalita a spolahlivost je porovnatelna s modernymi nastroj-
mi, a pristup k nim je ¢oraz jednoduchsi.

Anton Rubinstein mohol roku 1892 napisat: , Myslim si, Ze ndstroje
vSetkych cias mali farby a efekty, ktoré na dnesnych klaviroch nevieme repro-
dukovat. Ze kompozicie boli koncipované podla danych ndstrojov a len na nich
mohli byt v plnej miere posobivé, a teda na dnesnom klaviri zaznievaju nevy-
hodne (unvorteilhaft).*' Rubinstein sa narodil roku 1830 a svoje umenie sa
naucil na roznych pred-steinwayovskych klaviroch, rovnako ako Liszt, kto-
ry sa narodil roku 1810. Liszt vlastnil po¢as svojho Zivota 20 klavirov a pri-
hovéral sa za viac ako 60 klavirov. Tito umelci poznali Sirokt variabilnost
klaviristického uderu a zvuku v miere, aku ani jeden z velkych klaviristov
narodenych po roku 1900 uz nemohol okusit.

Existuje okolo 50 kompletnych nahravok Beethovenovych sonat na
modernych klaviroch, ale iba dve alebo tri na dobovych nastrojoch. Kde st
buduci Schnabelovia, Serkinovia alebo Brendelovia, ktori sa vyberi na ta-
dium tychto diel cestou historickych nastrojov? Potesia nasv buducich ro-
koch svieze, vzruSujuce nové interpretacie? Citujuc Roberta Tauba: ,,Verim,
ze Beethovenove diela by sa mali hrat'na ¢o najlepSich pristupnych ndstrojoch,
a ¢o najprimeranejSim umeleckym sposobom. Toto presvedcenie zasa zname-
nd vedomie §tylu a zachovanie pravého jadra kazdého diela... aby sme si uctili
mordlny zdvizok."* LepSie by som to sam nevedel vyjadrit.
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Americky klavirista Malcolm BILSON sa uz 30 ro-
kov venuje $tidiu a interpretdcii viedenskej klavirnej
literattry konca 18. a raného 19. storo€ia na dobo-
vych nastrojoch — na origindloch aj na ich kdpiach.
So Sirom Johnom Eliotom Gardinerom a stuborom
English Baroque Soloists nahral pre Deutsche Gra-
mophon vSetky Mozartove klavirne koncerty, pre
Nonesuch Records Mozartove sondty pre klavir
a husle so Sergiom Lucom a Beethovenove sonaty
pre klavir a violon¢elo s Annerom Bylsmom, Mo-
zartove klavirne sondty a komplet Schubertovych
sondt pre Hungaroton Records. Koncertuje a vedie
majstrovské triedy na celom svete: je riaditelom
Stadia hry na klaviri v oblasti historickej interpreta-
cie na Cornell University of Ithaca (New York), a vy-
ucuje aj na Eastman School of Music v Rochesteri
(New York). Je ¢lenom American Academy of Arts
and Sciences.

Malcolm Bilson sa predstavil aj v Bratislave na
recitdli a interpretacnom semindri v rdmci Dni sta-
rej hudby 2004.
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Detiv Opére

[HUDOBNE DIVADLO 1

T. FreSo: Martin a Sinko / rézia: P. Smolik, dirigent: M. Oswald, scéna: J. Valek, kostymy: L. Varossova
premiéry: 15. a 16. decembra, Opera SND, Bratislava

Deti moZno pozvat do opery rozne — od diel napisanych adresne im (prototypom je vo svete ¢asto hrana Humperdin-
ckova Pernikova chaliipka), rozne rozpravkovo ladené namety (eska literatira ich obsahuje viacero), Carovnii flautu
v oblibenej skratenej verzii, az po ,vainy" repertoar, zasadeny do dennych vikendovych terminov. Podstatné vak je
vliat novym divackym vrstvam pocit, Ze v opernom dome nachadzaju rovnocenného partnera, komunikujuceho s nimi

uprimne a s plnou vaznosfou.

avrat k rozpravkovej opere Tibora
NFresa Martin a Sinko bol dobrym

rieSenim. Partitara vznikla pred
vySe troma desatro¢iami a hoci ani vtedy
nemala ambiciu Sermovat avantgardnymi
zbranami, stale dokéze zaujat pdsobivou
inStrumentaciou a bohatou farebnostou
zvuku. Latku naroénosti si stanovila tak,
aby — slovami skladatela — ,maly divdk
nezostal v $ablonovitom, pre deti uz ste-
reotypnom chdpani hudby“. Nekladie mu
nestravitelné harmonie, ale ani trivialne
folklorne citacie. FreSo, skaseny oper-
ny praktik, vlastnym rukopisom dokazal
pretavif insSpiracie zo Sirokého spektra
literatiry bez toho, aby niesol nélepku
vysloveného eklektika. Klasicky rozpréy-
kovy podorys, okoreneny prvkami fanta-
zie a zavr§eny moralitou, pochadza z pe-
ra libretistov Alexandry Braxatorisovej
a Branislava Krisku, ktory bol zaroven
rezisérom prvého uvedenia opery v SND.
Pod nové nastudovanie sa podpisal Pavol
Smolik so svojim timom — scénografom
Jaroslavom Valekom, kostymovou vy-
tvarnickou Ludmilou Virossovou a auto-
rom videoprojekcii Martinom KiakoSom.
Posledna zo spomenutych zloziek mala
garantovat novu vykladova vrstvu, ktora
sice v bazalnej podobe dostavame ¢asto,
ale so skutoénou pocitaéovou virtuozitou
a animaciami sme sa na naSom opernom
javisku nestretli. Nebolo tomu tak ani te-
raz. Projekcie ostali len doplnkovou, na-
znakovou rovinou, nie prili§ rozvijajucou

dianie na javisku. Pavol Smolik zreziroval,

Martina a Sinko tradi¢ne, bez fascinuju-
cich napadov a ambicii strhnat divaka nie-
¢im novym, pre operny zZaner jedine¢nym.
Niektoré aktualizaéné momenty (pozla-
teny skateboard, zvi¢Sené euromince) ¢i
asociacie so Sportom (korculujuce zvie-
ratka) a akrobaciou (povrazolezci) sice
chvilkovo pobavili, nestacili vSak urcit raz
vypovede. Natoénistojacascéna Jaroslava
Valeka bola az prili§ abstraktna a nadprie-
mernou fantdziou neoplyvala. V suvislosti
s bratislavskou premiérou sa mi nevdojak
vynéraju tri spomienky. Prva je z Pariza,
z predstavenia Rameauovej barokovej
opery Les Paladins, ktoru na navstivenom
Skolskom predstaveni mladez prave vdaka

do dokonalosti dovedenym videoprojek-
ciam a modernej choreografii doslova hl-
tala, druha z brnianskej Predanej nevesty,
nového hitu divadla, zasluhou nekonvenc-
nej rézie aj bravury povrazolezca. A do
tretice, televizny zaznam ¢éerstvého draz-
danského uvedenia Humperdinckovej
Pernikovej chaliipky tiez poukéazal, kam az
siahaju hranice tvorivej invenénosti. Zial,
neostava iné, len opit konStatovat krizu
slovenskej opernej rézZie a scénografie.

Martin a Sinko opaf v SND | foto: A. Klenkova | |

Pre autora hudobného nasStudovania
nie je FreSova partitura oddychovym ma-
terialom. Uz fakt, Ze s v nej zakotvené
indpiracie skladatelmi narabajicimi so
Stavnatym a farebnym zvukom (talianski
veristi, Richard Strauss, ale aj Suchon),
ze su v nej prekomponované ludové moti-
vy a charakterizované rozmanité prostre-
dia, nabada k detailnej praci. Miloslav
Oswald ju ponal s plnou vaznostou a sna-
hou sprostredkovat divakovi plnohodnot-
ny hudobny vnem. Zo solistickych partov
je najnaroénejsia Studena princezna, aky-
si slovensky pendant Mozartovej Krélov-
nej noci. Je zakotvena vo vysokej polohe,
je kantilénova, no predovietkym vyzdo-
bena nelahkymi koloratarami. V Martine

Masarykovej nasla naslovovzatu interpre-
tku, ktorej lyricky, ale okruhly a v kazdej
polohe isty sopran splnil poziadavky roly
bez vyhrad. Prijemnym prekvapenim bola
aj alternujuca debutantka Andrea Cajova,
¢erstvé absolventka VSMU. Ani pre iu ne-
boli ozdoby a vysoké tony Studenej prin-
ceznej ziadnym technickym problémom.
Titulna postava je prilezitostou pre bary-
tonistu, ktory musi byt zaroven vhodnym
hereckym typom kladného rozpravkového

hrdinu. Tymto predstavam plne vyhovuje
Pavol Remenar a po speviackej stranke aj
Daniel Capkovié. Sopranova tloha Mili-
ce je mensia a presved¢ivo sa jej zhostila
najmi Katarina Silhavikova (alternovala
Miriam Matasova).

Pohlad do operného domu, plného
sviatoéne naladenych deti, musi byt rados-
tou pre kazdého. A pre divadlo navySe za-
vizkom a devizou, s ktorou treba nakladat
citlivo. Co tak vyuzit ich zaujem, spristup-
nit im zakulisie, dovolit dotyk so zivym
umelcom, kostymom, kulisou, ¢i hudob-
nym nastrojom? Nepochybujme o tom, Ze
za otvorenosf hostitelov sa odvdacia dalsi-
mi navS§tevami.

Pavel UNGER



Anna Hrusovska........

Prva slovenska koloraturna spevacka

Eva MALATINCOVA

Pedagogické umenie Anny HruSovskej, najvyraznejsie
reprezentované umenim Lucie Poppovej, preslavilo ,slovenskii
spevacku Skolu“ a zaradilo ju na svetovi uroven. Tohto roku si
pripomenieme 95. vyrocie jej narodenia.

Zaciatky a medzinarodna kariéra

Spevu sa venovala len sukromne pod vede-
nim Josefa Egema. Pocas trojro¢ného Stadia

absolvovala vela koncertov po celom Sloven-
sku s partnermi ako J. Blaho, A. Flogl, pod
vedenim dirigenta prof. M. Ruppeldta.

.

I Maria (Dcéra pluku), Vieden 1938-1940 | foto, archiv |

Po tspes$nom spevackom recitdli ziska-
la Stipendium na Konzervatériu vo Viedni,
kde Studovala spev u profesorky Augusty
Gallovej. Pocas jedného roka naStudovala

stvarnila viacero opernych postav, s kto-
rymi hosfovala aj v bratislavskom SND.
Slovenska tla¢ o nej v roku 1936 pise tak

»Operny subor SND za

Hoffmannove poviedky, v ktorej ako host vysti-
piv ulohe Olympie a Antonie nadand slovenskd
umelkyna Anc¢a HrusSovska, zndma uz naSej
verejnosti z koncertov a rddia. Toho ¢asu je ji
nou z najlepsich ziacok viedenskej opernej skoly
a mozno ocakdvat, ze v krdtkom case budeme
mat'v nej spevdcku dobrych kvalit.” (vystrizok
z neznamych slovenskych novin z roku 1936
zo sukromného archivu A. H.)

Odborna kritika sice piSe, Ze by SND malo
dat A. HruSovskej viac prilezitosti vystupo-
vat, napriek tomu prvé angazman neziskala
v Bratislave, ale v Usti nad Labem, kde pdso-
bila jednu sezonu s velkym tspechom. Kritika
o nej pise: ,,Koloratira Anny HruSovskej ¢i
tou a technikou vyhovuje kazdému ndroku, Sk
ly st plynulé, staccata precizne a vySka skveld.”
(Aussiger Tageblatt,1938) ,, Hrusovskd zaspie-
vala ju (Rosinu) braviirne a s brilantnou mu-
zikdlnostou. Svojou roztomilou koketnostou,
Sarmantnym zjavom, skvelym hlasom zriedka-
vo vyrovnanym vo vsetkych polohdch, poskytuje
Hrusovskd podobny zdZitok ako Erna Sack.”
(Elbe-Zeitung, 1938)

V sezéne 1938/1939 nastupila Anna
Hrusovska ako solistka viedenskej Volkso-
per s vynovenym sdlistickym ansamblom.
Jej prvou postavou tu bola Maria z Donizet-
tiho Dcéry pluku, ktorou sa otvarala sezona.
Viedenska kritika zareagovala takto: ,,S ra-
dostou konStatujeme, Ze sa podarilo v krdtkom
case vytvorit vo Viedni druhy ansdmbel zloZeny
z mladych nddejnych talentov, ktory nielenze
uspokoji rozmaznany hudobny vkus Viedne, ale
strhdva svojim tprimnym nadSenim sluzit veci.
Medzi jednotlivymi umelcami treba spomeniit
hlavne Annu Hrusovskil, ktord spievala sku-
tocne tazky part Dcéry pluku zo zaciatku snad
trochu nesmelo, ale neskor stdle volnejsie. Jej
pekny, teply a dobre vystavany hlas sa zaskvel
predovsetkym vo vysokych polohdch a zaujala
Jjej povabnd hra.“ ,,Anna HruSovskd ako pred-
stavitelka titulnej role ukdzala kristdlovo jas-
ny, pohyblivy soprdn, ktory naplnil koloratirne
kaskddy svojou Ziarou bez toho, Zeby pri tom
stratili vyrazovu silu teplého citu.” (Vieden,
1938, vystrizok z novin v §vabachu — archiv
A. H.) Vo Viedni spievala dve sezony do roku
1940. Po dvojroénom angazmane odisla Anna
Hru$ovska r. 1940 do Grazu, kde pdsobila az
do skonc¢enia 2. sv j . Ako solistka
tunajsej opery dostalavela lakavych ponuk do
velkych opernych domov Eurdpy. Hostovala
¢asto vo Viedni, v Prahe, Berline, Hamburgu,
Lipsku av Bratislave, nielen ako operna, ale aj
ako koncertna spevacka.

Navrat domov

Vojna tazko zasiahla rodinu Anny HruSov-

i, preto pod vplyvom tragickych udalosti
a na naliehanie matky rozhodla sa podpisat
zmluvu s bratislavskou Operou, a vroku 1945
sa vratila spolu s manzelom Rudolfom Pro-

hudobngj Zivot



sencom do Bratislavy. Rudolf Prosenc bol
prvym hobojistom vo viedenskej Volksoper,
$tudoval hoboj na viedenskom Konzervato-
riu a v roku 1949 sa stal zakladajacim ¢lenom
Slovenskej filharmonie v Bratislave.

S prichodom Anny Hru$ovskej prislo na
dosky Opery SND europske muzicirovanie,
precizna artikulacia hudobného textu a pri-
rodzené, vrucne herectvo. Tu stvarnila mnoz-
stvo koloratiurnych postav. V jej repertoari
zvlast vynikala Verdiho Gilda z Rigoletta,
Rosina z Rossiniho Barbiera zo Sevilly, Maria
z Donizettiho Dcéry pluku, Violetta z Traviaty
a d. Jej partnermi na doskach SND boli Janko
Blaho, Stefan Hoza, Frantisek Subert, Bohus
Hanék, Juraj Wiedermann. Zaroven spolu-
pracovala so Slovenskym rozhlasom, kde
nahrala svoje najkrajsie arie. Zial, zachovala
sa z nich iba nepatrna ¢ast. Sdlisticka kariéru
ukoncila v roku 1963 a zacala sa naplno veno-
vat pedagogickej praci na VSMU.

Mozartovska interpretka

Mimoriadny vyznam v umeleckej praxi Anny
Hrusovskej mal jej vrucny vztah k interpre-
tacii hudby W. A. Mozarta. Nachadzala tu
vietky vyrazové moznosti pre plnokrvné
muzicirovanie. Nuansy Mozartovej hudby
byvaju ¢asto nezvladnutelnym problémom
pre mnohych interpretov, a preto ju do svojho
repertodru nezaraduju, resp. pokial'sa da, vy-
hnu sa jej. V ziadnom pripade sa to netykalo
Anny Hru$ovskej, ktora s oblubou zaradovala
Mozartove skladby do koncertnych progra-
mov, kedZe vdaka svojej technike zvladala aj
tie najnarocnejsie party. ,, Jedind A. HruSovskd
vedela po vietkych strdnkach vyhoviet vysokym
ndrokom mozartovskej interpretdcie, lebo md
lahky, technicky vyborne zvlddnuty orgdn, ako
aj schopnostvcitit sa do ducha Mozartovej hud-
by. Na vykone Hru$ovskej najlepsie bolo badat,
Ze Mozart je velkou Skolou spevdckeho umenia,
techniky i $tylu.“ (kritika na koncert venovany
200. vyro¢iu narodenia W. A. Mozarta, Brati-
slava, 1956, ustrizok zo slov. novin, archiv A.
H.) Z jej mozartovského repertoaru najviac
vynikli postavy Kralovnej noci (Carovnd flau-
ta), Constanze (Unos zo Serailu), Zuzanky
(Figarova svadba) a Zerliny (Don Giovanni).

Tajomstvo pedagogickych tspechov

Vravi sa, Ze umelecky Zivot herca alebo spe-
vaka pokracuje po odchode z divadla v jeho
pedagogickej praxi. VSetko ¢o vie a ¢o prezil
na javisku, mé moznost dalej odovzdavat
svojim zZiakom. Platilo to aj v Zivote a peda-
gogickej praxi Anny HruSovskej. Pocas po-
sobenia na VSMU vychovala 24 absolventov,
ktori sa uplatnili ako sdlisti opery alebo ako
pedagogovia. Jej vysoka odbornost, laskavy
pristup a schopnost vytvarat v §kole dobru
nenatenu pracovnu atmosféru boli dovodom
uspesnosti jej Ziakov, ktori s nou nestratili
kontakt ani po skonéeni Skoly. Najiuspesnej-
Sou ziackou Anny Hru8ovskej bola nesporne

Lucia Poppovd, svetoznama operna a kon-
certnd spevacka, trojnasobna drzitelka ne-
meckého i rakuskeho titulu Kammersinge-
rin za zvlast velky prinos v oblasti vokalnej
interpretacie. Mala obrovsky repertoar, no
najviac bola vyzdvihovana ako mozartov-
ska, straussovska spevacka a vynikajica in-
terpretka piesni. Keby sme porovnali ohlasy
odbornej kritiky na spev Lucie Poppovej,
nasli by sme paralelu s kritikami Anny Hru-
Sovskej: ,,Mala neobyéajny pévab a jasny
strieborny hlas...” (Tamussino, U.: Erinne-
rungen an Lucia Popp, Verlag Barylli, 1999),
weeoj€] najvlastnejSou doménou bol Mozart.
Nikto, kto pocul jej Rosenarie, nedokdzal na
nu zabudnut. A eSte menej na g-molovii driu
Paminy, pocas ktorej akoby zastal ¢as...“ (Die
Presse, citat z knihy Erinnerungen an Lucia
Popp).

Striebro v hlase a schopnost vynikajuco
spievat Mozarta obdivovala kritika aj u inych
Hrusovskej ziakov — u Magdalény Hajossy-
ovej, Alzbety Svobodovej, Petra Oswalda,
Grazielle Sciutti, Evy Blahovej a d.

Mnohi st presvedéeni o tom, Ze peda-
gogické uspechy HruSovskej su vysledkom
jej charizmy, ktorou ovplyvnovala svojich
ziakov, a ti ju len nasledovali — kopirovali.
Nie je to vSak cela pravda, lebo HruSovska
nepredspevovala svojim ziakom a mnohi
ju nikdy nemali moznost pocut spievat. Jej
uspech spocival v mimoriadnej hudobne;j
inteligencii, v (iZasnej pedagogickej intuicii
a vo vynikajucej metodike spevu, rozvinu-
tej prostrednictvom dlhoro¢nej spolupra-
ce s vyznamnymi pedagégmi a dirigentmi
v zahrani¢i. ,, Niet §karedého hlasu, je len zlé
spievanie*, hovorievala. Vdaka premyslenej,
staroc¢iami overenej metodike spevu doka-
zala kazdy, aj ten najmensi hlas rezonan¢ne
vystavat tak, Ze sa niesol cez orchester aj
v najvacsich salach a divadlach. Spev Hru-
povestné , striebro v hlase®, ale aj kristalovo
Cira intonacia, Siroka kantiléna, brilantna
koloratara, suverénne vysoké tony a mikka
plasticka dynamicka §kala. Metodicka praca
Hrusovskej viedla spevaka k vedomej, sa-
mostatnej tvorivej praci, ktorda mu dovolila
lahko, volne tvorit tony a ovladat svoj hlas
ako hudobny nastroj. Ovladat intonaciu, fra-
zovanie, vyraz. Vdaka tomu ziskavala inter-
pretacia hudobnej re¢i logiku a poriadok.

Bohatstvo umeleckych a pedagogickych
skusenosti i poznatkov, ktoré odovzdala
Anna HruSovskd slovenskej kultire, svojim
ziakom, zavdzuje spozndvat toto kultirne
dedicstvo, ochranovat ho ako velku hodnotu
a odovzddvat ho dalsim generdcidm. Cirkev-
né konzervatorium v Bratislave si pri svojom
vzniku v roku 1992 predsavzalo zachovat
metodiku spevu Anny Hrusovskej, nou ste-
lesnovany zvukovy idedl i sposoby jeho do-
siahnutia. Preto z iniciativy pedagdgov tohto
odboru, byvalych Ziakov Anny Hrusovskej,
pomenovalo vedenie Skoly spevdcky odbor na
Spevdcky odbor Anny Hrusovskej. _I

| HUDOBNE DIVADLO |

elovanie v Statnej opere vo Viedn, |
i€ ~1938 | foto, archiv
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Anna HRUSOVSKA sa narodila 7.
janudra 1912 v Budapesti a do roku
1922 vyrastala v Martine v rodine
vyznamnych slovenskych evanijelickych
intelektudlov. Jej matka, rodena Viestova,
bola sestrou generala Viesta, vyznamnej
osobnosti SNP a Ing. Ivana Viesta,
vyznamného Zelezniéného odbornika.
Otec bol bankovym dradnikom,
¢lovekom rozhfadenym, mimoriadne
vzdelanym, hlavne v oblasti hudby.
Rodina sa prestahovala do Bratislavy,
kde A. Hrusovska vychodila mestianku
a potom Studovala na obchodnej

Skole. Sucasne Studovala hru na klaviri
v Bratislave u prof. Kafendovej. Po
skonceni obchodnej akadémie nastupila
do pracovného pomeru v Tatra banke

a spev Studovala sikromne u prof.
Josefa Egema. V roku 1936 ziskala
Stipendium viedenského Konzervatdria
a zacala Studovat v triede Augusty

Gall. Prvé angazman ziskala v Usti nad
Labem v sezone 1937/1938, a v Prahe
navstevovala hodiny spevu u Ruzeny
Herrlingerovej. V rokoch 1938-1940
pdsobila ako solistka Volksoper vo Viedni
a vrokoch 19401945 v Opere v Grazi.
Po skonceni vojny sa vratila na Slovensko
a prijala miesto sdlistky Opery SND,

kde posobila do roku 1963. V rokoch
1956-1979 sa venovala pedagogickej
praci na VSMU. Po ,neZnej revolucii®

jej v roku 1991 VSMU udelila docenttiru
a neskar titul Doctor honoris causa.
Zomrela 4. februara 2006 v Bratislave,
kde je pochovand.

Autorka je riaditelkou Cirkevného konzervataria,
absolventkou Anny HruSovskej.



Hudba medzi zivotom a smriou

K dosledkom politiky narodneho socializmu na hudobny Zivot Slovenska'

Agata SCHINDLER

Badanie po dosledkoch narodného socializmu
(1933-1945) na hudobnu kultiru a jej tvorcov, kioré
postihli mnohé krajiny Eurdpy, sa omeskalo o celé de-
safrocia. Dosledky temnej kapitoly, ktora patri do dejin
hudby a vyZaduje si preto pozornost hudobnych histo-
rikov, dodnes nie st vyskimané v mnohych mestach,
ba i v celych krajinach. Jej reflexia obohacuje predmet
hudobnej historie o éasto netusené poznatky. Zial aj
0 také, ktoré by do hviezdnych hodin hudobného sveta
nemali patrit vobec.

Karol Elbert §est mesiacov po prepusteni z koncentraéného tabora v Ebensee
[ pozostalost K. Elberta ]

Serial v zaklade mapuje nasledky prenasledovania zi-
dovskych hudobnikov pochadzajticich z izemia dne$né-
ho Slovenska, ako aj tych, ktori v 30. rokoch 20. storo-
¢ia na naSom uzemi Zili alebo pésobili, resp. umelcov,
ktori boli na Slovensku aktivni po roku 1945, po tom,
co pretrpeli Sikanovania a véaznenia v koncentraénych
taboroch. Predostreté fakty zdaleka nevycCerpavaju
celu problematiku, zodpovedaju momentalnemu stavu
autorkinho badania. Ale i parcialne spracovanie tejto
tematiky nam prinavrati mnohé mena a skutocnosti,
ktoré upadli do zabudnutia.
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Rok 1938 priniesol cely rad zmien, ktoré mali v tom

¢ase este nedozierny dosah na slovensku kultiru a na

osudy tu zijucich Tudi. Je prizna¢né, ze zverstvami

poznaceny jedinec sa po roku 1945 fyzicky relativne

rychlo pozbieral a vratil do kazdodennych kolaji. A to

skor, ako sa podarilo povojnovym historikom spraco-

“vat oblast kultarnych dejin Slovenska v obdobi prvého

Slovenského Statu. K hudobnikom, ktori koncom 40.

rokov minulého storocia pocitili désledky nemecké-

ho narodného socializmu, patril i Karol Elbert. Tento

text zaznamenava jeho Zivot a umelecky vyvoj od ¢ias ukonéenia
stadii az do roku 1945.2

V roku 1998 boli o tvorbe a pdsobeni Karola Elberta do roku 1945
publikované v knihe 100 slovenskych skladatelov nasledovné informa-
cie: ,,Elbert, Karol (nar. 19. 12. 1911 v Trnave, zomr. 20. 11. 1997).
Slovensky skladatel a dirigent. Skladbu $tudoval na Hudobnej a dra-
matickej akadémii v Bratislave u prof. A. Moyzesa a dirigovanie u prof.
J. Vincourka. Po absolvovani $tudii Sondtou pre husle a klavir e mol op. 4
(1936) od roku 1937 posobil najprv ako korepetitor v Mestskom divadle
v Opave a potom do roku 1939 vo Vychodoslovenskom divadle v Kosi-
ciach. V désledku svojho Zidovského povodu pocas tzv. Slovenského std-
tu nesmel byt zaradeny do oficidlneho umeleckého zamestnania a tak
sa zivil ako klavirista v zdbavnych lokdloch.” Heslo v Ceskoslovenskom
hudobnom slovniku uvéadza, Ze Karol Elbert ,,za tzv. Slovenského $tdtu,
ba az do 1948 nebol zaradeny do ver. prdce a hral preto ako klavirista
v zdbav. podnikoch*. V publikacii Slovenskd hudobnd moderna z roku
1983 ziskame informaciu, Ze Karol Elbert bol za tzv. Slovenského
statu ,,nuteny hrat' v zdbavnych podnikoch, ¢o unho evokovalo trvaly zd-
ujem o tvorbu v oblasti tanecnej piesne®. Ak by bol byval Karol Elbert
stravil roky perzekucii slovenskych zidov iba ako klavirista v sloven-
skych kaviarnach, a nebol by byval perzekvovany nijako inak, nebolo
by takmer dovodu zaoberat sa nim. Jeho cesta k tane¢nej piesni bola
viak ovela zlozitejSia.

Ked sa v roku 1935 konal v Bratislave koncert posluchaéov Hu-
dobnej akadémie, kratkou skladbou sa predstavil aj Karol Elbert.
V tlaéi bola spomenutd, popri dielach Dezidera Kardo3a, Andreja
Ocenasa aj Elbertova Fiiga. Svoje §tadia uko¢il o rok neskor. O absol-
ventskom koncerte posluchacov sa dozvedame z dennika Slovenskd
politika (24. 3. 1937): ,Hudobnd dramatickd akadémia usporiadala
v poslednych dvoch tyZdnoch koncerty svojich Ziakov (...), ktorych vy-
vrcholenim bol 12. marca vecer absolventov kompozicného oddelenia
z triedy prof. Alexandra Moyzesa. Absolventi D. Kardos, K. Elbert a S.
Weiss-Ndgel skondili svoje Studid uz minulého roku, ale prevedenie ich
skladieb muselo z technickych pricin byt prelozené az na terajsiu dobu,
kedy bodu moct ukdzat i svoje schopnosti dirigentské, lebo tito absol-
venti okrem kompozicie Studovali aj dirigovanie a v krdtkom ¢ase maji
na koncerte akadémie dirigovat. Elbert predstavil sa huslovou sondtou
dvojvetou s vyznamnym uplatnenim vsetkych prednosti huslovej techniky
(--.).“ Je nepochybné, ze nadejny mlady hudobnik Elbert mal tieto no-
viny v rukach, a Ze na tej istej strane, vedla informacie o koncerte a je-
ho huslovej sonate, ¢ital pod titulkom Blamovany Goebbels. Kalvdria
nemeckych umelcov i nasledovna spravu: ,, Ako je uz staroddvnym velko-
nocnym zvykom, maju byt hrané v Koline n. Rynom PaSije svitého Ma-
tusa. Ale z Berlina prisiel strucny telegraficky zdkaz: ,Hrat sa nesmie,
Héindel bol zid!", Zdrteny dirigent telegrafoval zpdit, Ze Pasie sviitého
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Matusa nie su od Héindela, ale od Bacha. Ale dostal znova midru odpo-
ved: ,Diela zo Starého zdkona sa nesmii na koncertoch vobec vyskytnut.’
Teraz dosla dirigentovi trpezlivost. PoZiadal o pomoc vysoko postaventi
osobu, ktorej mohol v pokoji sdelit, Ze Pasie svdtého Matusa patria do
Nového zdkona. Hrat sa budi.“ Co si o tom myslel Karol Elbert, pocha-
dzajuci zo Zidovskej maloobchodnickej rodiny v Trnave, o tom by sme
dnes mohli hovorit iba v rovine hypotéz. Faktom je, Ze v tom ¢ase, od
1. novembra 1936, posobil ako korepetitor opery v Mestskom divadle
v Opave, teda na uzemi, ktoré bolo od roku 1933 zaplnené nemeckymi
emigrantmi, hudobnikov nevynimajac. O situacii hudobnikov, ktori
pred prenasledovanim v susednom Nemecku hladali moznost obzZivy
v okolitych krajinach, Elbert urcite vedel — ale zatial sa tento problém
mladého umelca dotykal mozno iba okrajovo, i ked aktuéalny vyvoj
v sudeto-nemeckej oblasti Ciech v predvecer Mnichovskej konferencie
nebol pre mladého zidovského chlapca dobrou podou pre bezstarost-
né muzicirovanie v opere.

Od akutneho problému sa teritorialne napokon vzdialil, z Opavy
odisiel a v lete 1937 pdsobil v hoteli Excelsior a v Kursalone v Piesta-
noch. Od 1. augusta 1937 bol riaditefom Antoninom Drasarom an-
gazovany na jeden rok ako korepetitor a kapelnik do novozaloZzeného
Vychodoslovenského divadla. Aj ked sa v archive koSického divadla
a ani v $tatnom a mestskom archive Ko$ic nenachadza z 30. rokov
nijaky rukopisny ¢i vytlaéeny dokument o ¢innosti divadla (sic!),
v pozostalosti Karola Elberta ndjdeme material dokumentujuci jeho
kratku, ale predsa bohatt kosicku éru. Ako korepetitor nastudoval
a ako dirigent uviedol o.i. premiéry a reprizy nasledovnych operiet
(v tom obdobi v KoSiciach neexistoval operny subor): Kukacka (hudba
J. Jankovec), Biela vrana (hudba J. Kumok), Stratend varta (hudba J.
Benes), Dieta cirku (hudba E. Eysler) a Za nasim salasom (hudba J.
Benes). Sam Elbert komponoval zrejme velmi malo. Svojmu uéitelovi
Alexandrovi Moyzesovi, na ktorého sa obratil o pomoc, nakolko ako
korepetitor pripravoval uvedenie Moyzesovej 2. symfonie v KoSiciach,
pisal 19. januara 1938: ,, Prdce tu mdm hodne, velmi ¢asto dirigujem, na
skladby ani nezbyva mnoho ¢asu. Bez toho sa od tejto plytkej operetnej
hudby nepodpori prilis invencia.” Pévodne na rok uzavrety angazman
Karola Elberta v Kosiciach bol predizeny. 23. septembra 1938 pise
riaditel SND Anton Drasar Elbertovi do KoSic: ,, Zasildme Vdm dnes
materidl Polské krve, ktory dojde z Mor. Ostravy express a prosim Vs,
abyste si vypsal na pondéli 26. tm. prvni skousku s orkestrem (...). Zd-
dam Vs jesté jednou, abyste véc pripravil dobre a peclivé /zanést vSecky
zandsky/ nebot prijedu ve ¢tvrtek. Zdravi Vds Anton Drasar. Mimo-
riadne uspe$na premiéra sa uskuto¢nila v novembri 1938 so zreduko-
vanym operetnym stborom ako i orchestrom. Na tispechu sa podielal
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tohoto vladneho nariadenia, ktory znel: , Zidia ($ 1 Reg.-Vdg. Z 63/1939
SI. G.) nemézu byt élenmi Hudobnej komory.“ Clenstvo v Hudobnej ko-
more zaru¢ovalo pracovné moZnosti, bez ¢lenskej legitimacie a povole-
nia, resp. spostredkovania komory nesmel v ¢ase prvého Slovenského
Statu nikto nikoho zamestnat. Dostupné zapisnice zasadani komornej
rady ponukaju zaznamy o odmietnuti Ziadosti o prijatie viacerych Zidov-
skych hudobnikov. O prijatie poziadal aj Karol Elbert. Od 14. septembra

-1939 sa mu postastilo byt drzitelom preukazu ¢lena Hudobnej komory.

Jeho ¢lenstvo v8ak zrejme Hudobnej komore sposobilo problémy. K Zia-
dostiam o prijatie za ¢lenov dvoch zidovskych hudobnikov, absolventov
Hudobnej a dramatickej akadémie v Bratislave, Karola Elberta a Max.

Karol Elbert (prvy sprava) v roku 1937, v obdobi jeho angazmanu v Kosiciach
[ foto: pozostalost K. Elberta |

Schapa, si Ministerstvo §kolstva a narodnej osvety vyZiadalo odbornu
mienku komornej rady. O mesiac sa dostal ,,problém Karol Elbert* zno-
va na program zasadania rady, nakolko Ministerstvo $kolstva a narodnej
osvety opit zasiahlo. Z protokolu sa dozvedame, ze Hudobna komora uz
dvakrat zaslala na ministerstvo odborny posudok na hudobnika Karola
Elberta, k ¢omu navyse dodéava, Ze menovany nema ako umelec ani ako
¢lovek ziadne vztahy k zidovstvu, a Ze teda jeho Ziadosti o ¢lenstvo moze
byt vyhovené. Sekretarom Hudobnej komory bol v tom ¢ase Elbertov

V roku 1939, ked Karol Elbert spadal pod treti odstavec tretieho paragrafu vliadneho nariadenia v suvislosti
so zaloZzenim Hudobnej komory, boli to Schneider-Trnavsky a Moyzes, ktori ,,prehovorili“ Hudobni
komoru a umoznili svejmu byvalému susedovi, Ziakovi a medzi¢asom i kolegovi Elbertovi obrZat ¢lensku

legitimaciu komory.

kapelnik Elbert, dobova kritika veri, ,, Ze (...) sa na repertoiru dlho udr-
zi.“V Elbertovej pozostalosti ndjdeme i avizo o planovanom uvedeni
operety Doldrovd princeznd od Lea Falla s dirigentom Karolom Elber-
tom, ktora vsak Elbert uz nerealizoval, nakolko 9. novembra 1938 uz
nebol zamestnancom divadla v Kosiciach. Sam vo svojom zivotopise
vroku 1952 uvadza: ,, Po pripojeni KoSic k Madarsku musel som miesto
opustit, a v ¢asoch fasistickej éry nemohol som sa uz uplatnit ako diri-
gent a ucinkoval som len ako klavirista v hudobnom stbore v kaviarni
Grandhotelu v Ziline.“

V désledku novej politickej situacie sa stal z absolventa hudobnej
akadémie kaviarensky hra¢ putujuici z mesta do mesta. Bol prave tam,
kde do po¢tu chybal klavirista, a kde bola ochota zamestnat ho. Karol
Elbert spadal najneskor od vydania nariadenia vlady zo dita 17. méja
1939 o zalozeni Hudobnej komory pod treti odstavec tretieho paragrafu

ucitel kompozicie Alexander Moyzes, vedicim odbornej podsekcie I,
do ktorej patrili skladatelia a dirigenti, bol za slovensku stranu Mikulas
Schneider-Trnavsky. Moyzesi Schneider-Trnavsky Karola Elberta dobre
poznali, vedeli 0 koho ide. Obaja urobili zrejme vsetko preto, aby Elber-
ta kryli. Z rozhlasovej relacie k 85. narodeninam Karola Elberta, ktorej
autorom bol Pavol Zelenay, sa dozvedame, ze Schneider-Trnavsky bol
susedom rodiny Elbertovcov, bol dokonca hybnou silou, aby sa z mla-
dého Karola Elberta stal hudobnik. V relacii pouzil Zelenay nasledovné
spomienky Karola Elberta: ,...Obaja sme byvali v Trnave — totiz jeho ses-
tra mala byt presne pod nami, on ju ¢astejsie navstevoval a niekolkokrdt
ma pocul hrat cez otvoreny oblok, ked som cvic¢il na klaviri a prehrdval som
si pri tom aj rézne iné drobnosti popri predpisanych etuddch. Moja hra ho
natolko zaujala, Ze raz prisiel k ndm. Pri tom som mu okrem zndmych tra-
dicnych skladieb prehral akési skladbicky, ktoré som sdm zloZil. Vysledok »
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Osvedéenie o oslobodeni nosenia Zidovskej hviezdy, vydané Statnym policajnym
dradom v Ziline 11. decembra 1941 [ pozostalostK. Elberta |

» bol ten, Ze ma pozval k sebe a pozrel sa na ne. Kde-tu nieco opravil, pora-
dil a nakoniec prehovoril méjho otca, aby ma dal Studovat na Hudobnii
a dramaticki akadémiu. Tam som sa dostal do triedy ndrodného umelca
profesora Alexandra Moyzesa.“ Alexander Moyzes bol pre Karola El-
berta ¢lovekom, na ktorého si s tctou cely zivot spominal. Uz pocas
Studia unho zaujimala Elberta hudba vazna i tane¢nd, cez prestavky
hraval tane¢né skladby, na ktoré cela trieda tancovala. Moyzes mal
pre ttto hudbu porozumenie, svojho ziaka nezahriakol, ba bol na jeho
skladby v 8tyle Jaroslava Jezka hrdy. Je viac nez pravdepodobne, ze
v roku 1939, ked Karol Elbert spadal pod treti odstavec tretieho para-
grafu vladneho nariadenia v stvislosti so zalozenim Hudobnej komo-
ry, boli to Schneider-Trnavsky a Moyzes, ktori ,,prehovorili* Hudobnu
komoru a umoznili svojmu byvalému susedovi, Ziakovi a medzi¢asom
i kolegovi Elbertovi obdrzat ¢lensku legitimaciu komory. Ako sa ne-
skor ukazalo, ta bola Elbertovi platna ovela viac nez skromné mesaéné
prijmy, ktoré mu zarucovala.

Jeho novymi posobiskami po odchode z Kosic boli medzi rokmi
1939 a 1941 Grandhotel vo Zvolene, Dancing Felix v Ziline, hotel
Hlavina v Banovciach nad Bebravou a zilinsky Grand-Hotel, kde
bol i v roku 1942. V uvedenych rokoch hraval s Gejzom Russé (ot-
com Vladimira Ruso) a Kollisom Vilémom, v triu s Jancsi IlléSom
a LajoSom Tokdlym a napokon ako sélovy kaviarensky klavirista
(v Grand-Hoteli Zilina). Posledna zmluva medzi Hudobnou komo-
rou, Karolom Elbertom a Grand-Hotelom v Ziline bola uzayreta na

uz od roku 1939. Prenasledovanie a okradanie zidovského obyva-
telstva vyvrcholilo najmi v rokoch 1941 a 1942, kedy bola viésine
zidov zhabana pdda, nebolo im dovolené stykat sa s nezidovskym
obyvatelstvom a vstupovat do parkov ¢i na kapaliska, uskutoénil sa
povinny supis zidov, v ramci ktorého bolo povinnostou kazdého Zida
oznacit svoj byt zltou zidovskou hviezdou a zidom bol zhabany i hnu-
telny majetok (nariadenie zo 14. marca 1942).

Pravdepodobne v stvislosti s posledne uvedenym nariadenim je
zachovany nedatovany dokument, ktorého vznik lokalizujeme, pod-
la udajov na nom, do zilinského Grand-Hotela na Namesti Slobody,
kde Karol Elbert nielen pracoval, ale aj byval. Z dokumentu nazva-
nom Soznam zistenych textilnych a odevnych suciastok Zida: Karol(a)
Elbert(a) sa dozvedame, ze Karol Elbert vlastnil 5 kabétov, 6 noha-
vic, 1 vestu a jeden sveter. Zaistenie jedného uteraka je na zozname
odovzdanych veci dodatoéne preciarknuté. Napokon bol Karol El-
bert dva dni internovany, ,.ale arizdtor Grandu ho vykupil za 7 litrov
vina. (Mohol tak urobit, lebo jeho brat bol velitelom Gardy.) . Sedem
litrov vina zachranilo hudobnika Elberta pred deportaciou, o prie-
behu ktorej, sa pod titulom Zidia odchddzaji... mohol sam doéitat
v slovenskom denniku Gardista 1. aprila 1942: ,V transportovani Zi-
dov vietko ide v najlepSom poriadku. Denne odchddzaju vliaky vZdy po
1000 Zidoch alebo po 1000 Zidoviek. Dnes uz odchddza dsmy tisic[i].
Vidznejsie tazkosti nikde nevznikli. (...) Zprdvy o Trnave, v ktorych sa
hovorilo o tom, ako by tam gardisti neboli dost prisni, prdve v bode,
tykajiicom sa gardistov, boli mylne. Gardisti sice protizidovské opat-
renia vykondvaju slusne a so zachovanim vsetkych ludskych ohladov,
ale pritom energicky“. ,Sludne ale energicky“ boli z Trnavy prvym
rodinnym transportom 11. aprila 1942 odvezeni do koncentraéného
tabora Osvienéim aj Bernat, Rudolfina, Jolana, Alexander, Eugen,
Leopold, Hedviga, Benjamin, Samuel a Gizela Elbertovci. K nim
patrila i prvd manzelka Karola Elberta, Alzbeta, narodena roku
1914, ktora tak isto ako Elbertovi rodic¢ia a jeho sestra Alica, holo-
kaust neprezila.

Od deportacie za sedem litrov vina uchraneny Karol Elbert hraval
v zilinskom hoteli v smokingu, ktory bol jeho zmluvne dohodnutou
rovno3atou, nadalej zabavnu a naladovia hudbu. Iste aj svoju vlastnu,
ktord neprestal ani pocas prenasledovania komponovat. Nemohla byt
vsak pod jeho menom uvedena. V tom obdobi, ako uviedol vo svojej
rozhlasovej relacii k 85. narodeninam Karola Elberta Pavol Zelenay,
napisal i dve pozoruhodné piesne, .Ja viem, Ze ma uz nemilujes (pomaly
foxtrot) a Mali¢kd sizicka (swing), ktoré uzreli svetlo sveta az po oslo-
bodeni. Iste hraval v zilinskom Grande aj vlastné klavirne apravy cu-
dzich skladieb, so Stylom ktorych sa zoznamil este v ¢asoch, ked mal
moznost v obchode svojho otca nahliadnut do notovych materialov,
ktoré boli tiez v ponuke otcovho papiernictva. Podla Pavla Zelenaya
boli Elbertove klavirne apravy ,,robené presne tak, ako tipravy v klavir-

Na ceste domov isiel v rakiskom Linci okolo opusteného rozbombardovaného domu. Zbadal v riom klavir.
Spomenul si, Ze naposledy za takym sedel v Zilinskej kaviarni Grand, ozvala sa v nom dusa velkého

muzikanta a nedalo mu, aby si na niom nezahral.

obdobie od 1. maja 1941 do 30. aprila 1942. Za Grand-Hotel podpisal
zmluvu ¢lovek menom Zavodsky. Zmluva bola Hudobnou komorou
vyhotovena s dodatkom, ze Elbert mdze svoju ¢innost vykonavat za
predpokladu, ze bude vlastnit pracovné povolenie. Pracovné povole-
nia, tzv. ,zlté vynimky*, udeloval prezident satelitného Slovenské-
ho §tatu a v suvislosti s ,rieSenim zidovskej otazky“ mali byt v roku
1942 mnohym Zidom odnaté. V priebehu platnosti zmluvy mal Ka-
rol Elbert v rukach ,,Osvedéenie®, ktoré ho v obdobi od 11. do 31. de-
cembra 1941, 20 dni, oslobodzovalo od povinnosti nosenia Zidovskej
hviezdy podla § 2. lit. d. nariadenia Ministerstva vnitra o povinnom
oznaéeni Zidov a zrejme vlastnil i uvedenu ,,ZItt vynimku. Elbertova
wkoncertnd® ¢innost prebichala teda na pozadi vieobecne agresivne-
ho jednania so zidovskym obyvatelstvom na Slovensku, ktoré trvalo
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nych albumoch americkych autorov. Boli perfektné.” Neskor ich robil
pre Dusikovo vydovatelstvo. To vietko hraval zrejme Karol Elbert aj
tym, ktori sa priamo ¢i nepriamo podielali na vyvezeni jeho najbliz-
Sej rodiny a dalsich 50 tisic slovenskych zidov. Na jednej strane, sotva
musel vypracuvat podrobné zoznamy autorov nim hravanych skladieb
(ved hraval denne dlhé hodiny), na strane druhej, jeho meno napokon
nefigurovalo v publikacii Lexikon der Juden in der Musik (Lexikon
zidov v hudbe), zachytavajicom nemeckymi autormi kazdého do-
stupného zidovského hudobnika v Eurépe s tym zamerom, aby neboli
pripusteni do oficialneho Zivota. Akademicky vzdelany Karol Elbert
zrejme bez ohladu na meno autora hudby vyhraval v Zilinskej kaviarni
to, ¢o sam uznal za vhodné, k jeho posluchacom patrili iste i taki, kto-
ri nikdy predtym do styku s hudbou neprisli. Vyhraval nepochybne aj

hudobng zivot
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arizatorovi Grand-Hotelu a svojmu zachrancovi Zavodskému, ktory,
ako vyplyva z rozhovoru Pavla Zelenaya s Elbertovym priatelom Sa-
mom Trojanom, bol élovekom s osobnou odvahou: ,,Karol mal tastie,
Ze v roku 1941, ked zacali arizdcie, hotel Grand arizoval nejaky Vojto
Zdvodsky. On bol okresnym velitelom HG v Ziline. (...) Viem, Ze cely éas
drzal ochranni ruku nad Karolom Elbertom. Inak bol za prvej republiky
vynikajiici brankdr za SK Zilina a napriek tomu, Ze bol okresnym veli-
telom HG, zachrdnil mozno 100 Zidov tym, Ze ich jednak zamestnal na
futbalovom $tadione SK Ziliny, kde robili rozne prdce, a ¢ast ludi umiest-
nil v Hric¢ove, kde sa zacali pripravné prdce na vystavbe vodného diela.
Vybavil, ze Karol Elbert dostal ako hospoddrsky doleZity zid Zltu legiti-
mdciu a celi dobu do novembra 1942, ked koncili transporty, drzal nad
nim ochrannii ruku. Hral cely ¢as v bare s tym velkym Zidovskym nosom,
kde chodili esesdci, gardisti a podobne. (...) Ked Nemci vkrocili do Ziliny
[po potlaceni Slovenského narodného povstania], vyhldsili, Ze vyvezu
vsetkych Zidov, aj tych, ¢o maju prezidentsku vynimku.“

Karola Elberta zatkli na ulici... Dostal sa na par dni do vize-
nia v [lave, odtial do reaktivovaného ststredovacieho tabora Zidov
v Seredi. V druhej deportaénej vine slovenskych zidov bol prvym
transportom, 29. septembra 1944, odvle¢eny vo vozni pre dobytok
zo Serede do koncentraéného tabora Osvien¢im. Odisiel tam, kam
pred viac ako dvomi rokmi odisla i jeho manzelka Alzbeta, kto-
ru uz nikdy viac neuvidel, kde sa ukoéil Zivot jeho rodicov, sestry
a takmer celého pribuzenstva. Ostnaté droty osvien¢imského kon-
centraéného tabora obklopovali klaviristu zilinského Grand-Hote-
lu ,,iba* niekolo tyzdnov, odtial, ako porozpraval Karol Elbert svoj-
mu priatefovi Pavlovi
Zelenayovi, ,,ich poslali
na tzv. ,pochod smrti’,
do tdbora Grofi Rosen.
Isli pesi asi dva dni, ale
prislo im oproti auto SS,
a vrdtilo ich, lebo Grof§
Rosen medzitym obsa-
dili sovietske vojskd. (...)
Po ndvrate do Osvienci-
mu na velké prekvapenie
nasli chorych, ktorych
tam zanechali, eSte na
Zive - rdtalo sa s tym,
ze kto neodide, bude za-
bity. Ale to uz z dialky . —
bolo pocut front. Blizi-
li sa Rusi. Nalozili ich
teda v janudri [1945] na
otvorené vagony a viezli
do Mauthausenu. Vela
ludi pomrzlo. Zachrdnil sa tak, Ze cez okno vliezol do ,Kleider Maga-
zinu’ a natiahol na seba troje obleceni vizenskych Siat.”

Dokumentacie archivov dodavaja navyse, ze Karol Elbert bol
v Osvienc¢ime vedeny pod ¢islom B-11888, z Osvien¢imu bol 25. 1.
1945 deportovany do koncentraéného tabora v Mauthausene, kde
obdrzal ¢islo 119667. Mauthausen vSak nebol poslednou zastavkou
Karola Elberta v nacistickych taboroch, dostal sa dalej, na takmer
otrocku pracu do jeho poboéného tabora v Ebensee, situovaného
do nadhernej alpskej oblasti medzi Salzburgom a Lincom. Tam, po
tazkom zraneni, preckal v baraku pre chorych pomocou lekara dr.
Sidona oslobodenie americkou armadou. Vypis z knihy prirastku
viaznov z archivu koncentra¢ného tabora v Mauthausene udava 6.
maj 1945 ako den oslobodenia Karola Elberta, vidzna ¢islo 119667.

Na Slovensku nasiel nazive iba brata Zoltana, sam sa vratil cho-
ry, s flegmoénou, vazil ledva 40 kil. Priatel Samo Trojan ho spoznal
az po hlase, ked Karol Elbert po navrate pred nim stal a spytal sa:
»samko, ty ma nepoznd$?*“ Nakolko zdravotny stav neumozioval
Karolovi Elbertovi zaradit sa do ziadneho zamestnania, zil spo-
¢iatku z podpér, ktoré organizovalo Sdruzenie byvalych viznov
koncentraénych taborov, aZz neskdr zacal pésobit v kaviarni Tatra
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(- wlibert, kapelaik VSND

Karikatira Karola Elberta od neznameho
autora z ¢ias jeho pasobenia v Kosiciach
[ pozostalost K. Elberta |
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V nedelu

O 15. hodine
Na vieobecnG Ziadost’

vrana

Opereta v 3 delstvach.
Hudba J. XKummok. — Libreto Ketzek a Sulc.
Dirigent Karol Elbert.
Reila A. Vaiitek.
ance Ladislav Gavar. — Vyprava 7. Sylvestr.

aneéné vloiky v IL dejstve ,Coucaratche” tan&ia Miranda-
avar, ,Biele finile" tan¢ia Miranda-Gavar a cely bal. sbor.

Avizo predvedenia operety Biela vrana s dirigentom Karolom Elbertom
v Kosiciach [ pozostalost K. Elberta |

v Bratislave — opit ako klavirista. Ale jeho prvé stretnutie s klavi-
rom, s ktorym prezil roky prenasledovania a strachu, bolo iného
druhu, tak trosku pripominajice osud polského klaviristu Wtadys-
tawa Szpilmana, ktory prezil var§avské geto. Po oslobodeni Eben-
see opustil Karol Elbert tabor s certifikatom vo vrecku, ktory bol
jeho predbeznym identifikaénym dokladom. Z certifikatu sa do-
zvedame, Ze bol od septembra 1944 do 5. juna 1945 internovany
v koncentra¢nych taboroch a na slobodu bol vypusteny z koncen-
tracného tabora v Mauthausene. Ten isty doklad informuje, Ze po-
slednym bydliskom Karola Elberta bola Zilina a na cestu spit do-
mov bol vybaveny 500 korunami. ,, Na ceste domov isiel v rakuskom
Linci okolo opusteného rozbombardovaného domu. Zbadal v riom
klavir. Spomenul si, Ze naposledy za takym sedel v Zilinskej kaviarni
Grand, ozvala sa v nom dusa velkého muzikanta a nedalo mu, aby si
na nom nezahral.*

Karol Elbert bol na jesen 1944 deportéaciou do Osvien¢imu od-
sudeny na smrt. Mal vtedy necelych tridsattri rokov. Iba niekolko
nahod mu dovolilo prezit a zaradit sa medzi slovenskych tvorcov
populdrnej piesne, zidbavnej hudby a slovenskej operety. Ked vo
veku nedozitych 86 rokov v Bratislave zomrel, v nekrolégu odvysie-
lanom v rozhlase, zazneli nasledovné slova Pavla Zelenaya: ,,Svoje
okolie obohacoval Karol Elbert nielen po strdnke odbornej, ale i po
strdnke ludskej. Vzdy sa dalo spolahnit na jeho presnost a zodpo-
vednost, vSetkych si vedel ziskat svojou tichou povahou, ldskavostou
a porozumenim. V uzsom kruhu priatelov bol obliibeny kvoli zmyslu
pre decentny humor a pohotovy vtip, ktory nestratil napriek tomu, Ze
sa v Zivote musel vyrovndvat s mnohymi tazkostami.” =1

Autorka je slovenska muzikologi¢ka posobiaca v Drazdanoch. Predmetom jej vyskumu
st osudy skladatelov a hudobnikov, ktoriboli v rokoch 1933-1945 prenasledovani narod-
nymi socialistami.

' Serial vychddza z dvoch Studii autorky, ktoré pod nazvom Hudba bola ich vasiou
a Zivot za sedem litrov vina odzneli v ramci muzikologickej konferencie Priciny, ndsledky
a konfrontacie. Reflexia hudobného Zivota na uzemi Slovenska v 20. storoci (s optikou na
Kosice a vychodoslovensky region) 7. novembra 2006 v KoSiciach a roku 2006 vysli
v rovnomennom zbarniku.

2 Za pomoc dakujem Pavlovi Zelenayovi, Mudr. Alici Elbertovej a Ing. Petrovi Elbertovi.
*Rozhovor Pavia Zelenaya s Karolom Elbertom, uskuto€neny 13. novembra 1996 v Bratislave,
strojopis, zbierka Pavla Zelenaya.

* Pavol Zelenay: Epizoda k 85. narodenindm hudobného skladatela Karola Elberta,text relacie
odvysielanej na stanici Slovensko 18. decembra 1996.



Enigma Mozart

Pavol POLAK

Kultirny svet si pod heslom ,Mozartov rok 2006“
v minulom roku pripominal 250. vyrocie narodenia
Wolfganga Amadé Mozarta. Mohlo by sa zdat, Ze osla-
vy jubilea by azda v takom rozsahu ani neboli potreb-
né, vzhladom na skutocnost, ze Mozart patri k najviac
uvadzanym skladatelom v dejinach hudby. Pozitivna
odozva vsak predstihla vSetky o¢akavania.

W. A. Mozart na malbe neznameho autora
(pravdepodobne Pietro Antonio Lorenzoni, 1763)

Esej pri prilezitosti ukoncenia Mozartovho roka

Mozartov odkaz prechadza vsetkymi epochami,
v kazdej je aktualnym tvorcom, aj ked ho kazda ge-
neracia vnima v kontexte hudobného myslenia svo-
jej doby. Univerzalnost Mozartovej osobnosti a die-
la bola zrejma uz v jeho dobe, sam skladatel sa o nu
usiloval. Je napokon mozné uviest citat z jeho listu
otcovi (7. 2. 1778), v ktorom charakterizuje rozdiely
v spdsobe komponovania v diferencovanych narod-
nych Styloch nemeckej, francizskej a talianskej
opery: ,Ako viete, dokdZem dost dobre napodobnit
vSetky kompoziéné spésoby a slohy. V ,osvietenskom* 18. sto-
ro¢i, vdruhej polovici ktorého Mozart Zil a tvoril, ho oslavovali
ako zazraéné dieta, virtuézneho klaviristu a predov8etkym ako
slavneho Rl\'ladate]'a ‘.Primha’m Bohu a ako c‘csfmi mui vdm po-
ne alebo pudia mena*, pO\edal Mw.arm\ mu otcovi Leopoldml
v roku 1785 Joseph Haydn. Mozartova umelecka vypoved zvr-
chovane naplnila osvietenské idealy vieobecne platnej univer-
zalnej hudobnej reci, ktora oslovi vietky spoloéenské vrstvy,
kazdého ¢loveka bez narodnych, stavovskych, nabozenskych,
vzdelanostnych rozdielov — rovnako laikov i znalcov. Skladatel
potvrdzuje tuto univerzalnost ako kompozi¢ny zamer v jednom
z listov otcovi: ,Koncerty (pozn. myslené su klavirne koncerty
KV 414, 4185, 416) tvoria akysi stred medzi prilis tazkymi a prilis
lahkymi. St velmi brilantné, prijemné pre usi, prirodzené bez toho,
aby boli prdazdne; tu i tam moZu byt uspokojeni znalci, avsak tak,
Ze i neznalci mozu byt s nimi spokojni bez toho, aby vedeli preco.”
Mozart vystizne charakterizoval zakladni pozZiadavku doby,
aby hudba bola umelecky naro¢na, schopna uspokojit znalcov,
zaroven v8ak pristupna, prirodzena a zrozumitelna laikom ,,bez
toho, aby vedeli preco.* V inom liste otcovi (13. 10. 1781), kde
podrobil libretistov a ich texty prenikavej kritike a zdéraznuje
vyznam kvalitného libreta pre operného skladatela, pise: ,,... je
najlepsie, ked sa stretne dobry skladatel, ktory sa rozumie divadlu
a sdm vie k veciam nieco povedat, s umnym bdsnikom v podobe
pravého Phoenixa. Potom si méZe byt isty, Zze bude mat tispech aj
u nevzdelaného obecenstva.” Toto osvietenské usilie o demokra-
tizaciu hudobného zivota svedéi o tom, ze hudobny klasicizmus
je sociologicky viacvrstvovy. V aktualnej spolo¢ensko-politickej
situacii dalekosiahlych socidlnych pohybov a premien aktualna
tvorba rezonovala tak v §lachtickych salénoch, ako aj vdomoch
rozmahajucej sa mestianskej spolo¢nosti, v §lachtickych i sta-
vovskych divadlach i na tzv. akadémiach — zarodkoch budtcich
verejnych koncertov. Tato hudba dokonca zaznievala v prostre-
di niz8ich vrstiev na predmestiach.
V poslednycii rokoch Zivota Mozart paradoxne na jednej
strane slavil najvicsie uspechy (opery Don Giovanni, Carovnd

flauta, pobyty v Prahe, akadémie...), na druhej strane vsak
jeho popularita postupne klesala tou mierou, akou sa rozvi-

nul jeho génius, ktory prerastol dobové idealy. Jeho prieniky
do novych vyrazovych sfér, do stale zlozitejSej sadzby a har-
monickej Struktury, prehlbujicich sa vyrazovych kontrastov,
nemohli jeho stcasnici adekvatne sledovat. Jeho vyboje nara-
zili na nepochopenie, ako o tom svedéia aj dobové recenzie a
ohlasy. Kritici ziadaja, aby Mozart pisal trochu ,lah$ie”, pou-
kazuju na pretazenost posluchacov, ktori nemoézu drzat krok s

jeho umeleckymi vybojmi. Este v roku 1826, teda 35 rokov po

hudobngj zivot




skladatelovej smrti, piSe Hans Georg Niageli o Mozartovi: ,md
prehnany sklon ku kontrastom*, ,medzi vynikajicimi autormi je
tym najnestylovejsim* a jeho ,,mdkké melddie sa ¢asto striedaju
s ostrym, rezavym zvukom, povabny pohyb so Zivelnostou. Jeho gé-
nius bol velky, ale rovnako velky bol aj omyl jeho génia ... zaposo-
bit kontrastmi, ..., Tento Mozartov stylovy nezmysel (1) mozno do-
kdzat' v mnohych jeho dielach.” Takéto reakcie su¢asnikov nie st
v dejinach umenia zriedkavé. Nové, progresivne umenie, ktoré
postva vyvoj dopredu, vZdy nardza na nepochopenie préve pre-
to, ze prekracuje bezné normy, prinasa nieco dosial nepoznané,
neobvyklé, ¢o vybocuje z ramca znameho a overeného kanonu.
V posledne citovanom liste to potvrdzuje aj sam Mozart, ked
pise: ,,Keby sme my, skladatelia, cheeli ... verne zachovat nase
pravidld, ktoré boli dobré, kym neexistovali lep§ie, napisali by sme
... neschopnu hudbu...“

Myty, legendy a hfadanie pravdy

Po skladatelovej smrti zdujem o jeho osobu a tvorbu neustale
vzrastal. Tyka sa to vSetkych oblasti Mozartovho Zivota a diela.
Dnes patri Mozart k najpodrobnejSie a najbohatsie zdokumen-
tovanym skladatefom v dejinach hudby, o ¢om svedcia tisice
primarnych a sekundarnych pramenov, ku ktorym sa na trovni
faktov druzia zial aj ni¢im nepodlozené myty, legendy, anekdoty
a historky. Hoci mozartovska literatara v priebehu doby naréastla
do priam neprehladného mnozstva rozmanitych, neraz zavadza-
jucich az kontroverznych titulov roznej vedeckej a popularizacnej
hodnoty, Mozart ostava dodnes fenoménom zahalenym raskom
tajomstva. Napokon uz Goethe povedal: ,Mozart je zdzrak, ktory
nemozno vysvetlit.* Mohlo by sa zdat, Ze o nom vieme vsetko, no
pri podrobnejsom pohlade zistime, ze opak je pravdou a tajomst-
va stale obklopuju skladatelov zivot i dielo. Aka bola vlastne jeho
povaha? Bol v dobrom vztahu alebo rozhadany so svojim otcom?
Ako to bolo naozaj s Mozartovou chudobou alebo bohatstvom?
~ Bol nabozensky zaloZeny alebo volnomyslienkérsky slobodo-
~ murar? Spraval sa ako verny a milujuci manzel alebo mal libostné
pletky? Bol Salieri jeho sokom alebo reSpektovanym kolegom?
Suzovala ho v poslednych mesiacoch Zivota choroba alebo bol
naopak zdravy, plny energie a tvorivosti? Skomponoval Rekviem
. v priebehu niekolkych dni alebo pracoval na iom niekolko me-
~ siacov? Co si mame mysliet o jeho manzelke Konstanci, ked az
" poneuveritelnych 17 rokoch hladala na cintorine manzelov hrob?
~ Pochovali Mozarta skutoéne neddstojne alebo pohreb zodpovedal
. vtedajsim predpisom? Na vietky tieto otazky existuju ¢asto pro-
tikladné odpovede. Jedno je viak isté. Aj ked Mozart pouzival vo
svojej dobe bezné kompoziéné principy, pravidla, prostriedky, ob-
raty ¢i formy, velkost jeho umenia je ohromujuca a podstatu jeho
hudobnej vypovede mozno sotva adekvatne verbalizovat. Nie
~ je s ni¢im porovnateln4 a svojou origindlnou a nevyéerpatelnou
inspiraciou daleko prevysuje vsetko, ¢o sa v jeho, na tvorbu takej
bohatej dobe, vytvorilo. A Mozartov hudobny vokabular hned od
. zaciatku obsahuje tajomné a neuchopitelné érty jeho genialnej
- osobnosti, ukazujuc, Ze dimenzie jeho komplexného umeleckého
- potencialu nemaju hranice.
Mozartovu hudbu charakterizuje Siroké spektrum umeleckej
- vypovede, s dvomi kontrastujiucimi aspektmi, v ramci ktorych sa
odohrava jej recepcia. Mozno ju vnimat ako krasnu, apolonsky
. svetla, veselu, lahka, bezstarostnu, pripominajicu hravy roko-
. kovy ornament, ako ,vzndSajiicu sa grdaciu” (R. Schumann). Pod
zdanlivo krasnym povrchom byva ¢asto ukryta ,prava podstata®.
- Mozartova hudba dokaze byt rovnako vzru$ujuca, drsna, drama-
ticka, temna, démonicka, pochmuirna i melancholicka. Dokaze
preniknut do najhlbSich zakuti ludskej duse, rezonuje v skrytych
- vrstvach podvedomia. Jeho hudobna re¢ je jasna i tajuplna zéaro-
l ven, charakterizuje ju prehladnost i nezmerna hibka. Tento para-
- dox robi z Mozarta ,najnevysvetlitelnejSieho® skladatela v deji-
nach hudby.

HISTORIA

Hekticky zivot génia

Mozartov génius sa prejavil uz velmi skoro. Literatara velmi podrob-
ne uvadza vyznam a tlohu otca Leopolda a jeho starostlivej, ciela-
vedomej a systematickej vychovy malého Wolfganga. Uz ako $tvor-
ro¢ny ovladal naspamit rozli¢né skladbicky svojich su¢asnikov, pred
piatymi narodeninami skomponoval prvii hudobnt miniatiru, ktora
zapisal jeho otec. Zazra¢ne lahko a rychlo sa nauéil hrat na husliach
a klaviri, nastroji, ktory ¢oskoro brilantne ovladal. Uz ako pitro¢ny
verejne vystupil ako klavirista. Ked mal Mozart Sest rokov, jeho otec
sarozhodol prezentovat schopnosti ,,zazraku zo Salzburgu® Sirsej ve-
rejnosti. Cestovali do Mnichova a Viedne, a tak sa v roku 1762 dostal
maly Mozart aj do Bratislavy. Ani najlepsi ucitel vSak nemozZe vytvorit
génia, ten sa moze len narodit. Nikolaus Harnoncourt v jednom z roz-
hovorov uviedol: ,,Ako skladatel Mozart nikdy nebol dietatom, narodil
sa ako nepochopitelny génius.” Wolfgang Amadé neomylne kracal svo-
jou cestou. Ako osemroény skomponoval v Londyne prvé symfonie,
kde sa hned od zaciatku prejavuju jeho charakteristické stylotvorné
prvky. Ako 10-11 — roény skomponoval svoje prvé hudobnodramatic-
ké dielo — Die Schuldigkeit des ersten Gebotes KV 35. Zhudobnil texty,
ktoré dieta v jeho veku nemdze chapat, nieto eSte psychicky spraco-
vat.

Aj ked Mozart za¢al komponovat uz v utlom veku, vytvoril vzhla-
dom na necelych 30 rokov Zivota mimoriadne rozsiahle a bohaté dielo.
Dalo by sa preto predpokladat, Ze sa nepretrzite a sustredene venoval
skladatelskej ¢innosti a na ni¢ iné nemal ¢as. Skutoénost viak bola
celkom ina. Jeho mnohostranné mimoskladatelské aktivity boli také
rozsiahle, Ze nas opraviuji k domnienke, Ze aj v sikromnom Zivote
sa prejavovali rysy jeho geniality. Aké to boli aktivity? Mozart napisal
stovky listov, ktoré st dolezitym pramenom informacii o jeho Zivote,
diele a dobe, v ktorej zil. Cast sa stratila, ¢ast bola tmyselne zni¢en4,
¢ast sav priebehu dejin znehodnotila, no zvySok korespondencie, kto-
ry vysiel tlacou, predstavuje 8 objemnych zvizkov, ktoré s komentar-
mi a poznamkami tvoria vy$e 4500 tlac¢enych stran. Tridsatpétroény
spisovatel by mohol byt s takouto produkciou spokojny.

Mozart navyse stravil vySe desat rokov na anavnych cestach
koc¢om po Europe, ¢o predstavuje tretinu jeho Zivota. Rad chodil do
spolo¢nosti, do slobodomurarskej loze, na rozne spoloc¢enské a hu-
dobné vecierky. Vasnivo rad hral biliard, kolky a rézne dalSie spolo-
¢enské hry, s oblubou jazdil na koni. V obdobi fasiangov dokazal celé
noci prehyrif a pretancovat. Vyuc¢oval klavir, usporadaval hudobné
akadémie, vystupoval ako klavirista, zuc¢astnoval sa skasok a pred-
vedeni svojich diel, komunikoval s hudobnikmi a libretistami. Vyse
dvadsatkrat bol vazne chory, z toho dvakrat v ohrozeni v Zivota, ¢o
tiez prerusilo jeho tvorbu. V neposlednej miere sa venoval svojej Zene
i defom. Stojime pred nevysvetlitelnou zahadou. Keby Mozart nebol
skomponoval ani desat taktov, jeho kazdodenny Zivot by bol vyplne-
ny. To vedie k nevyhnutnej otazke: kedy a ako komponoval? Nedavno
vykonali pokus so zdatnym kopistom not. Zistili, Ze kopista potrebo-
val viac ¢asu k opisovaniu ako Mozart ku skomponovaniu a zapisaniu
skladby. Sp6sob, akym skladatel vytvéral partitary, je fenomenalny
a neopakovatelny. Vo viésine pripadov skomponoval dielo pri klaviri
azachoval si ho v pamiiti. Potom ho zapisal rovno do partitary ako ¢is-
topis bez oprav. Samozrejme, takto nekomponoval vidy. Zachovalo
sa tiez mnozstvo skic a fragmentov. Vo venovani k slacikovym kvarte-
tam, ktoré dedikoval Haydnovi (1. 9. 1782), uviedol, Ze: ,.... st plodom
dlhej a obtiaznej prdce.” Zaujimava je neuveriteln4, ale autenticka
sprava. Skladatel, ktory poslal svojej sestre Nannerl jednu zo svojich
skladieb, v sprievodnom liste (20. 4. 1782) piSe: ,,Posielam ti prelu-
dium a trojhlasni fugu ... Je to nesikovne napisané, preludium patri
dopredu, potom nasleduje figa — pri¢ina je v tom, Ze figu som uz spravil
a kym som vymyslel preliidium, zapisal som ju z hlavy.” Znamena to, Ze
kym Mozart prave skomponovani trojhlasna fugu zapisoval na no-
tovy papier (pricom ftiga je sama osebe naroény kompozi¢ny utvar),
sucasne komponoval prelidium. Takato simultanna kreativna aktivi-
ta je ojedinelym dokladom Mozartovej fenomenalnej pamiiti a inspi-
récie, ktora v dejinach umenia nema ekvivalent.
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AKy je nas pohlad na Mozarta na prahu 21. storocia a 250 rokov od
narodenia tohto génia, o ktorom Joseph Haydn povedal, ze , takyto
talent sa narodi raz za sto rokov“? Mozartov obraz je dnes aktu-
alnejéi ako kedykolvek predtym a v si¢asnom zloZitom, rozporu-
plnom a pretechnizovanom svete pre mnohych predstavuje akysi
svetly bod, podnetny zivotny elixir. NaSe vedomosti o Wolfgango-
vi Amadé Mozartovi zna¢ne vzrastli. Podla saéasného stavu ba-
dania jeho skladatelsky odkaz zahfna 825 opusov, pric¢om katalog
jeho diel, znamy ako Kochelov zoznam obsahuje 626 poloziek.
Sporadicky sa objavuji nové pramenné a ikonografické nalezy,
ktoré su vsak ¢asto sporné. Pozoruhodné su aj v dnesnej dobe
skomponované alebo interpretmi improvizované kadencie, vstupy
a ozdoby k inStrumentalnym koncertom (niekedy aj k ariam) v
duchu dobovej interpretacnej praxe a Mozartovho Stylu, ktoré
nahradzaji zastaralé preromantizované a siahodlhé produkty
minulosti. Kazdy rok vznikaju nové biografické, analytické, filo-
zoficko-estetické prispevky, Studie a knizné tituly, ktoré sa snazia
priblizit Mozartovu osobnost, zivot a dielo. O mnozstve nahravok
a koncertnych predvedeni jeho diel ani nehovoriac. Pokracuje tiez
vydavanie Nového stiborného vydania Mozartovych diel (NMA), na
ktorom uz viac ako polstorocie (!) participuje po¢etny tim Specia-
listov. Z planovanych 130 zvizkov doteraz vyslo 115. Svojou pro-
fesionalnou uroviou a filologickou akribiou je nepostradatelnym
zakladom pre $tylovu interpretaciu, ¢o sa na Slovensku stale ne-
docenuje. Mozartov rok 2006 mal aj ten vyznam, Ze sa na koncerty
takmer po celom svete dostali nezname skladby, ktoreé sa stretli so
zna¢nym ohlasom a prekvapenim. Ukézalo sa, ze svojou umeleck-
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ou hodnotou nezaostavajt za notoricky znamymi dielami tzkeho
repertoaru a dramaturgickej pohodlnosti dneska. Konkretizujem
to na priklade zo Slovenska. V ramci Medzinarodného festivalu
Mozartov tyzden sa v Bratislave kazdy rok tradi¢ne programuju
u nas este neuvedené a malo zname skladatelove diela. V spolu-
praci so Slovenskou filharmdniou tak na aktuadlnom roé¢niku fes-
tivalu zazneli v roku 2006 kompozicie Thamos, Konig in Agypten
KV 345 pre séla, zbor a orchester, Baletnd hudba k opere Idomeneo
KV 367 pre orchester a Serendda B dur KV 361 pre 12 dychovych
ndstrojov a kontrabas, znama ako tzv. ,Gran partita”. Tieto u nas
prakticky nezname skladby patria k skvostom Mozartovho génia
a st porovnatelné s ktorymkolvek z jeho znamych vrcholnych diel.
Podobné aktivity rozsirili obzor posluchacov aj na inych miestach
vosvete.Centrom Mozartovhorokuboloale jehorodisko Salzburg,
kde o. i. scénicky uviedli vetkych 22 skladatelovych hudobnodra-
matickych diel, Vieden, kde sa dalo s Mozartom stretnuf prakticky
na kazdom kroku a v neposlednom rade aj Praha. Mozartov rok sa
skon¢il, aké su jeho vysledky?

Mozartovi hypertrofické oslavy neuskodili. Pamitam sa na
Beethovenov rok 1970 a Bachov rok 1985 a prislusné oslavy, do
ktorych som sa v obidvoch pripadoch zapojil. Vnimal som atmo-
sféru v Berline a Lipsku, kde som sa vtedy zu¢astnil na muziko-
logickych kongresoch. Z vlastnej skisenosti viem, Ze eSte pocas
konania tychto osldav sa prejavovala ur¢itd unava, presytenost
v dejinach hudby. Mam pocit, Ze po Mozartovom roku je to inak.
Mozartov odkaz je silnejsi, sme svedkami stupnujuceho sa zaujmu
o jeho osobnost a dielo v kazdom smere. Ako je to mozné vysvet-
1it? Odpoved je: ,Enigma Mozart.* "

hudobng zivot




. ricka premiéra Musorgského Borisa Godunova.

- 2.svetovejvojne.

- seppe Verdiho, kde 26. 2. 1901 dirigoval v Casa

Dirigentska legenda

Viadimir BLAHO

Za dirigentsky pult sa dostal roku 1886 za vynimoénych okolnosti pocas za-
jazdu talianskej opernej spolocnosti po Juznej Amerike, ked po zlyhani diri-
genta vymenil violonéelo za dirigentsku taktovku. Po frenetickom uspechu

svojho debutu jej ostal verny az do smrti.

Arturo Toscanini (1867-1957), jeden z najvaésich dirigentov 20. storoéia,

zomrel pred 50 rokmi...

odobne ako kazdé interpretacné umenie, aj hudba a jej di-
rigovanie ,,zomieraju v ¢ase®, pri¢om nahravacia technika
nam sprostredkovava len matny odlesk originalu. U Artura
Toseaniniho to plati dvojnasobne — audionahravky zachy-
tavajtce jeho umenie vznikli eSte pred objavenim stereo ¢i
digitalneho zaznamu. Preto porovnavanie jeho nahravok
s ukazkami dirigentského umenia velkych zjavov druhej
polovice 20. storo¢ia musi zohladiovat tento technicky
handicap.

Toscaniniho dirigentské zaciatky siahaji do obdobia
nastupu operného verizmu, takze jeho meno mézeme najst na premiéro-
vych plagatoch mnohych veristickych opier: Leoncavallovych Komedian-
tov, Franchettiho KriStofa Kolumba (partitaru diela si Toscanini osvojil za
jedina noc) i Germanie, Mascagniho Masiek, ale aj premiér opier Alfreda
Catalaniho a Ildebranda Pizzettiho. Z opier Giacoma Pucciniho pre-
miéroval tri vyznamné diela: Bohému v Turine
(1896), Dievéa zo Zdpadu v newyorskej Metro-
politnej opere (1910) a slavne posmrtné pred-
vedenie Turandot v milanskej La Scale (1926).
S jeho menom sa spéja aj prvé uvedenie Wagne-
rovho Tristana v JuZnej Amerike a severoame-

Stal za dirigentskym pultom pri vyznamnych
udalostiach, akymi boli ,,druhy” pohreb Giu-

di riposo devitsto¢lenny zbor spievajuci Zbor
Zidov alebo otvorenie zrenovovanej La Scaly po i

Wil

o T

i

Ako kazdy velky umelec, ani Toscanini sa
nevyhol kritike — predovietkym pre svoj des-
potizmus, ktorym si vynucoval vlastné videnie
partitary. Dokazal svoju volu vnutit nielen or-
chestru a spevakom, ale presadit sa aj voc¢i organizatorom umeleckych
produkcii. Zac¢iatkom 20. storocia sa zasluzil o to, ze sa operné predsta-
venia zacali hravat pred neosvetlenymi hladiskami. Kritika sa nevyhla
ani jeho umeleckej koncepcii. Sostakovié vo svojich Pamditiach uvadza,
7e Toscaniniho nahravka jeho Osmej symfonie (ktort uviedol v roku 1942

ipF ,.
e

- vpremiérev USA) je ,,sekand poliata odpornou omdckou®. Uz ako skuseny

dirigent s maximalistickymi narokmi zasahoval Toscanini do prace skla-
datelom. Donitil napriklad Franka Alfana prepracovat zavereény obraz
Pucciniho nedokonéenej Turandot, kedze s jeho pévodnou verziou nebol
spokojny, alebo este dva roky predtym sa v spolupraci s Antoniom Sma-
regliom a Vincenzom Tommasinim podielal na dokonéeni Boitovej opery

. Nerone, ktorti zakratko premiéroval v La Scale. O jeho minuciéznej praci

§ partitirami sved¢i aj skutoénost, Ze vo viacerych z nich objavil chyby,
ktoré sa dlhé roky prehliadali. Toscanini bol prisny na vietkych, s ktory-
mi spolupracoval, ¢o mu narobilo dost nepriatelov, ¢asto sa ale zabuda,

. Ze bol prisny predovietkym sém na seba. Fenomenélna hudobné pamiit

Arturo Toscanini fot

(ale aj zrakové problémy) ho viedli k tomu, Ze diela dirigoval spamiti, no
s neoby¢ajnou tctou k notovému zapisu, ktory mu bol vsetkym.

Uz v roku 1898 (do 1903) sa stal umeleckym veduticim milanskej La
Scaly, kam sa vrétil po pdsobeni v Metropolitnej opere (1908-1915) a zo-
trval tuazdo¢ias, kym ho jeho antifadistické zmyslanie opit neviedlok roz-
hodnutiu opustit Taliansko (1929). V nasledujtcich rokoch dokazoval, Ze
je velkym dirigentom aj mimo tradi¢ného talianskeho repertoaru, a to na
najprestiznejsich europskych festivaloch: v Bayreuthe (kde triumfoval
v roku 1930 s Tanhduserom) ¢i v Salzburgu. Jeho ¢innost v tomto obdobi
vrcholi skvelymi nastudovaniami Wagnerovych Majstrov spevdkov no-
rimberskych a Verdiho Falstaffa (obe zachytené na zvukovych nosi¢och).
Nastup fasizmu v Nemecku a jeho narastajaci vplyv v Rakusku ho v roku
1938 (kedy zakotvil v ,,Novom svete®) na dlhé roky vzdaluji od hudobné-
ho eurépskeho diania. V USA mu rozhlasové organizacia National Broad-
casting Corporation (NBC) vytvorila vlastny symfonicky orchester, ktory
kazdy tyzden uvadzal rozhlasové symfonické
koncerty a kam prizyval k spolupraci aj mladych
dirigentov (napr. Lorina Maazela).

Od konca 40. rokov nahraval Toscanini
v Amerike vyznamné symfonické opusy (Be-
ethovenovu Tretiu a Deviatu, Brahmsovu Prvii,
Druhii a Stvreii, Dvotakova Novosvetski, Schu-
bertovu Deviatu...) a operné komplety, ktoré st
dodnes vysoko cenené, aj ked nie jednoznacne
prijimané. Plati to predovSetkym o jeho na-
hravke Pucciniho Bohémy a Verdiho Traviaty,
ktorym sa ob¢as vy¢ita nedostatok lyrickosti, no
nahravky Otella a Falstaffa sa dodnes povazuja
zadokonalé. Ich spoloénym rysom je izasna dis-
ciplinovanost orchestra, rychle tempa, absencia
nevhodného sentimentu a podriadenie vokalnej
interpretacie celkovej koncepcii dirigenta. Ako
kazdy velky dirigent aj Toscanini mal spevakov, ktorych preferoval. Je
zname, Ze nad Benjamina Gigliho kladol umenie Aureliana Pertileho, na-
miesto vtedy vo vrcholnej forme spievajticeho Leonarda Warena upred-
nostioval Giuseppe Valdenga, a spolu s Maxom Reinhardtom a Janom
Masarykom stal pri zrode ¢eskej opernej hviezdy Jarmily Novotnej.

Pre dneSny bulvar by bol sastom jeho burlivy libostny Zivot, alebo
fakt, Ze svoju dcéru Wandu vydal za ruského emigranta a svetoznameho
klaviristu Vladimira Horowitza. Podobne ako prvy z trojice jeho najoblt-
benejsich skladatelov (Verdi ~Wagner — Beethoven) aj on rezignoval na
politickt drahu: vroku 1949 bol vymenovany za dozivotného senatora, no
nasledujuci den tato poctu odmietol.

Hoci zomrel v Riverdale na predmesti New Yorku, pochovany je na
mildnskom Cimitero monumentale. V den 50. vyrocia jeho smrti bolo
v Parme znova otvorené muzeum v jeho rodnom dome, zalozené pri sto-
ro¢nici jeho narodenia. Na velkého dirigenta v tento den spominal cely
hudobny svet... =l
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ohéma Giacoma Pucciniho za#ormal-

nych okolnosti ur¢ite nie je titulom,

pre ktory sa slovenskému kritikovi
oplati navstivit taliansku Bolognu. Uprostred
januara sa viak naskytol padny dévod pre ab-
solvovanie tejto cesty. Hudobné nastudovanie
diela, premiéru a dirigovanie siedmich repriz
zverilo vedenie jednej z najprestiznejSich ta-
lianskych opernych scén 30-ro¢nému Jurajo-
vi Val¢uhovi. K talianskemu debutu dostal do
vena partitiru, ktort v bolonskom opernom
dome za 111 rokov nastudovali také hviezdy
minulosti, ako Toscanini, Gavazzeni, De Fab-
ritiis a Votto, ¢i prominentni dirigenti dneska:
Pesko, Gelmetti, Gatti... Bolonski Bohému
som spojil s navitevou benatskeho Teatro La
Fenice (Meyerbeer: [l crociato in Egitto) a ve-
ronského Teatro Filarmonico (Bellini: Ndme-
sacnd). O nich nabuduce.

Valcuhov skvely taliansky debut

G. Puccini: Bohéma / rézia: L. Mariani, dirigent: J. Valcuha, scéna a kostymy: W. Orlandi
19. januar, Teatro Comunale di Bologna

Teleso totiz vstapilo do Strajku, suvisiace-
ho so zmenou vo vedeni divadla a inStru-
mentalistov nahradil jediny klavirista.
S Anglicanom Richardom Barkerom, inak
partnerom mnohych znamych sélistov, sa
Val¢uha stretol len kratko pred premiérou.
Sudiac podla dostupnych kritik, ne¢akanu
situdciu zvladol ako pravy profesional. Pre
Taliansko v8ak podobny stav nie je celkom
vynimoény. Strajk orchestra zazila na pre-
miére Traviaty pod taktovkou Riccarda
Mutiho (1995) aj milanska Scala a vlani na
Barbierovi zo Sevilly sardinske Cagliari...

V navstivenej reprize uz bol skvely bo-
lonsky orchester na svojom mieste, aby plne
reSpektoval Valéuhovu presnud, energicka
a zaroven tvarnu, §pecifika ludského hlasu
mimoriadne vnimajicu taktovku. Jeho Bo-
héma mala Siroka paletu temp, vyrazovych

O zZiadnej osobnej rézii nemoze byt ani re¢,
na javisku vladlo klisé najhrubSieho zrna,
solisti si pokojne hrali ,svojich® Rodolfov
a Marcellov, Mimi a Musetty. Vitazil spev
a to je pre vyznenie Pucciniho opier alfou
a omegou. Videl som alternujicu mlada zo-
stavu, ktora vSak s vynimkou nezaujimavo
subretnej Musetty Gladys Rossiovej v plnej
miere zodpovedala poziadavkam roli. Ma-
ria Luigia Borsi dala postave Mimi tmavsie
sfarbeny, k mladodramatickym brehom
smerujuci sopran, rezonanéne vyrovnany
v kazdej polohe a citlivo kresliaci vyrazovu
krivku partu. Prekvapenim bol dosial ne-
znamy mexicky tenorista Arturo Chacon-
-Cruz (Rodolfo), ktory najmé v brilantnych
vyskach oslnoval plnostou a $tavnatostou
materialu. Simone del Savio stvarnil Mar-
cella sytym, uslachtilym baryténom a kvar-

O lJurajovi Val¢uhovi, zial, na Slovensku
vela nevieme. Stadium zavrsil v Parizi a pre-
dovsetkym franctzske hudobné prostredie
otvorilo priestor pre raketovy nastup tohto mi-
moriadneho talentu. Za kratky ¢as stél na éele
mnohych orchestrov eurdpskeho vyznamu
a v sucasnosti Gispedne vstupuje aj na opernu
parketu. Dostat sa v Bologni k nastudovaniu
jednej zo Siestich inscenacii sezony je pocta aj
pre dirigentov svetového mena. Navyse, zverit
na talianskej scéne taliansku partitiru Slova-
kovi, je z nasho pohladu — a to bez prehanania
— historicka udalost. Nuz a podstatné je, ze Ju-
raj Val¢uha obstal na vybornu.

Jeho debut v3ak zacal nezvycajne. Prvé
dva vecery dirigoval neexistujuci orchester.

nuans a farebnych kontrastov, no v prvom
rade sprostredkuvala divakovi hlboky emo-
cionalny rozmer partitury. Dirigent s or-
chestrom i zborom vyvazili rezervy, ktoré
rézia Lorenza Marianiho nesporne mala®
Neslo 0 novi inscenaciu, ale uz o druhé
oprasenie verzie z roku 1999 (Marcella vte-
dy spieval Dalibor Jenis), ktord neprinasa
ziaden mimoriadny rezijny vyklad. Opiera
sa o jednoduchy scénograficky model Wil-
liama Orlandiho, ota¢ajacu sa konstrukciu
so schodmi, obklopent volnym, svetlami,
blikajucimi Ziarovkami, lietajucimi bald-
nikmi ¢i padajicim ,snehom® zdobenym
priestorom. Vyhodou bola plynula zmena
obrazov, mankom zasa nedostatok intimity.

teto bohémov rovnocenne doplnali Fran-
cesco Verna (Schaunard) a Andrea Papi
(Colline).

Bolonska Bohéma bola pre Juraja Valcu-
hu vyznamnym medznikom v rozbichajucej
sa kariére. Ziskal si redpekt suboru, uctu
publika. Po¢ut mohutné bravé rozmaznanych
talianskych melomanov, navyse v repertoari,
ktorym boli takpovediac dojceni, je pre mla-
dého umelca viac nez odmenou a vzpruhou.
Plny terminovy kalendar je rovnakym vypo-
vednym znakom, Ze zaujem o mladého Slova-
ka vo svete prudko sttipa. Pobiji sa o ¢erstvé-
ho nositela Ceny Ludovita Rajtera aj sloven-
ské hudobné institucie?

Pavel UNGER

| hudobnij Zivot




Co je moderna?
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G. Verdi: Traviata / rézia: A. Bernard, hud. nastudovanie: E. Dovico, dirigent: R. Heina

23. novembra, Statni opera Praha

d rezisér publiku predlozit la-

boratorny pokus, ktory je ¢as-

, , to zaujimavy, ale obvykle nie je

dostverny dielu? Md podlahnuit pokuseniu,

ktoré je casto nehodnotné, a transponovat dielo

pod zdmienkou, Ze divdkovi viac priblizi dielo sa-

motné ¢i dokonca operu ako Zdaner? Md nasledo-

vat modne pridy? Osobne sa domnievam, Ze td
skutocnd moderna je v nieCom inom...*

V ¢om, to uz bulletinové uvahy franctz-
skeho reziséra Arnauda Bernarda neprezra-
dzaju. Na otazku sa snazil odpovedat inscena-
ciou Verdiho Traviaty v prazskej Statnej opere
(premiéra 5. oktébra 2006), pod ktoru sa au-
torsky podpisal.

V principe nemennt prazdnu bielu scénu
(Alessandro Camera) ramcuje biela stena
mestiackeho salénu s jemnymi Stukami. Jej
segmenty sa v priebehu pribehu buda roz-

Bernardova Traviata ¥ Prafi

[ —

chadzat stbezne s tym, ako sa bude rucat svet
hlavnej hrdinky. Violettu otvorena opona pri-
stihne v neglizé, valajucu sa v kope bankoviek
rozhadzanych podlazke. O zeninej profesii niet
pochyb, na velkej bielej pohovke sedi jej mile-
nec a aktualny sponzor barén Douphol. Sotva
sa Violetta stihne obliect do bielych spoloc¢en-
skych $iat, do salona vtrhna hostia pozvani na
vecierok. Rezisér dal tejto spolo¢nosti tvér az
prvoplanovo ¢iernu a uniformni — nielen vo
farbach kostymov (ktoré velmi pripominaju
zbor zo slavnej salzburskej inscenacie Willyho
Deckera s Annou Netrebko a Rolandom Villa-
zonom), ale aj v demonstrativne deklarovanej
zlobe, necitlivosti a pokrytectve. Rezisérov
uhol pohladu sa este viac vyostri v druhom

a Praha, F. Ortr

dejstve, na plese u Flory Bervoix. Vecierok sa
zvrhne na sexualne orgie. Pani uto¢ianadamy
s obnazenym poprsim, skacuc posediacky na
stoliékach. Scénu korunuje naha dievéina, len
vo vysoko krojenom panskom fraku. Skaze-
nost spolo¢nosti, ¢o vodu kaze a vino pije, by
divak snad pochopil aj bez striptizovej Sou.
Nahota ako dramatizujuci prostriedok poso-
bila v tomto pripade nenalezite. AZ dovtedy
sme totiz boli divakmi najmé v hereckej zlozke
konvenéného predstavenia.

Podstatne viac sarezisérovivydarilofinale
druhého dejstva a zavere¢na drama. Ked ura-
zeny Alfréd hodi Violette bankovky nielen do
tvare, ale surovo jej ich napcha pod suknu i do
vystrihu (mimochodom, takmer navlas rov-
naka scéna ma uzraz Sokovala—v spominanej
salzburskej inscendcii...), Violetta napriek po-
nizeniu hlada zachranu prave prinom. Zlome-

nd, opustend a beznadejne sama sa na pozadi
¢iernej zborovej masy zosunie na kolena pri
muzovi, ¢o ju tak velmi potupil. Dvaja stros-
kotanci uprostred odcudzeného sveta.

Segmenty scény v poslednom obraze uz
nacisto stratili kompaktnost, belobu naru-
Suje ¢ierna. Hranoly poskytna zakutia, kde
sa Alfréd i Violetta mozu jeden pred druhym
ukryvat so svojou bolestou. Nestastnica ne-
umiera velkooperne na posteli, ale celkom
tisko a skromne v malom kresle.

Viaceré z vyhrad vo¢i vonkajskovej rézii
by ustupili pred skvelymi vokalnymi a he-
reckymi vykonmi. No nemala som $tastie
na prvoodborové obsadenie, bola som bez-
ny reprizovy divak. Orchester pod vedenim

domaceho dirigenta Richarda Heina (hu-
dobné nastudovanie pripravil Talian Enrico
Dovico) hral s ohladom na dispozicie speva-
kov: korektne a tradi¢ne. Domaca sopranist-
ka Simona Prochazkova (Violetta) sa sice
uprimne snazila o emocionalnu kresbu svojej
hrdinky, ale farebne studeny, ostry hlas ne-
dokazal prebudit empatiu posluchaca. Naj-
mé pohyblivé koloraturne pasaze vyznievali
ako na hranici interpretkinych sil. Mlady te-
norista Martin Srejma disponuje prirodzene
dobre posadenym lyrickym hlasom, ktory ale
znehodnocuje vyrazné vibrato. K $tylovému
frazovaniu ma daleko, to vSak mozno cias-
toéne pripoc¢itat na vrub mladosti a malej
javiskovej skusenosti umelca. Najlepsi vy-
kon podal slovensky barytonista Vladimir
Chmelo (Germont). Hoci ani on v ten vecer
nespieval v najlepsej forme a pdsobil vokal-

ne unavenym i herecky malo vyraznym doj-
mom, predsa len si jeho kultivovany vlaény
baryton a vzorna fraza vyslazili u obecenstva
najvacsi ohlas.

Coteda Arnaud Bernard povazuje za sku-
toént modernu? Asketicku scénu? Zbavenie
sa ,sentimentalnych nanosov“? Demonstra-
tivne obnazenie negativnych vlastnosti a mo-
tivacii? Mozno. Ale kym vizualna modernost
nejde ruka v ruke s modernym hudobnym
naStudovanim, s herectvom oddanym kon-
cepcii a s dobrymi spevackymi vykonmi, do-
stali sme sa na pol cesty. A opona v absolitne
vypredanom divadle ostane po jedinom po-
tlesku spustena...

Michaela MOJZISOVA
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Peter Breiner

Z iného sveta

'New York, New York...

edinym problémom v hlavnom meste
sveta je vediet si vybrat. Ponuka je takd
Sirokd, Ze v tu istui hodinu je naraz aspon
poltucet koncertov ¢i inych podujati, ktoré
by bolo hriechom premeskat. Hovorim o tej
nekultiirnej Amerike s 1800 symfonickymi
orchestrami, ktoré ,az“v4 percentdch dotujii niekto-
ré zvlddnych organizdcii a zvyok platia barbari
stikromnici... Tisicosemsto orchestrov je viak zjavne
mdlo, kedZe okrem nich si Americ¢ania orchestre este
aj dovdzajii. Napriklad v oktobri si na kompletny cyk-
lus Beethovenovych symfonit doviezli London Sym-
phony Orchestra s Bernardom Haitinkom alebo
Kirovov orchester Mariinského divadla s Valerijom
Gergievom kvoli kompletu Sostakovicovych symfonii.
Pokialide 0 obsadenie spominanych projektov, tazko
by sa dnes vo svete hladalo cokolvek lepsie, a skutoc-
nost uplne zodpovedala predpokladom.

Obidva cykly boli aj sucastou dalsieho cyklu, ¢i
viastne festivalu pod ndzvom Voices and Visiona-
ries, organizovaného Lincoln Center for the Per-
forming Arts. V rdmci festivalu odzneli napriklad
Mozartove symfonie a klavirne koncerty v podani
Andrdsa Schiffa a jeho siboru Capella Andrea
Barca, tri neskoré noéné recitdly s Bachovou
hudbou, multimedidlna prehliadka tvorby Stevea
Reicha, desatdielny seridl filmov o Glennovi Goul-
dovi, recitdl mezzosopranistky Magdalény KoZenej,
11 Beethovenovych klavirnych sondt s Garrickom
Ohlssonom ¢i kompletnd Beethovenova tvorba
previoloncelo a klavir s Pieterom Wispelweyom a
Dejanom Lazi¢om. Prosto barbarstvo a absoliitna
absencia kultury...

Z beethovenovského cyklu som videl koncert,
na ktorom hrali Osmu a Piatu. London Symphony
Orchestra je Spickovy orchester a Haitink — napriek
tomu, Ze md 77 rokov — este stdle skvely dirigent.
Hral jednoduchého a moderného Beethovena,

s velmi priamym pristupom, bez vahania, bez
zhytoénych ,, parddiciek “ ¢i hystérie, s tempami skor
rychlejsimi nez pomalSimi, s velkym obsadenim
sldcikov a s koncertnym majstrom, ktory strdvil
vdcsinu koncertu vo vzduchu. Prizndm sa, este som
nevidel orchestrdlneho hudobnika, ktory by hral

s takym viditelnym nasadenim a eldnom. Pésobilo
to trosku éudne, najmd preto, Ze zvySok orchestra sa
k tejto akrobacii fyzicky nepripojil, aj ked energia,
pridiaca z celého telesa, bola priam hmatatelnd.
Ako uz byva v pripade takychto orchestrov zvykom,
nepostrehol som Ziadne zavdhanie v intondcii, sii-
hre alebo comkolvek inom. Vypredand sdla. A stan-
ding ovation, ktoré sa uz stali americkou tradiciou,
boli uipine oprdvnené...

Rovnako to vyzeralo aj na koncerte , Kiro-
vovcov®. Hrali Sostakoviéovu Osmu a Trinastu
symfoniu. V tej druhej sa k orchestru pridali tri

zbory: Riverside Choral Society, Kirkpatrick Choir,
Glee Club of Rutgers University a solista Nikolaj
Putilin. Opdt bezchybnd produkcia, aj ked'v tomto
pripade bolo citit, Ze orchester vyzndva iny druh
discipliny. Zatial o disciplina Anglicanov vyply-
vala z respektu, v pripade Rusov to bolo trochu aj
zo strachu. Bolo zjavné, Ze dirigent vlddne velmi
pevnou rukou (dirigoval bez stupienka a pocas
koncertu sa pomerne volne pohyboval od skupiny

k skupine) a hudobnici obéas pripominali smutné
cirkusové medvede. Hrali velmi presne a ticinne

a nezavdhali dokonca ani v kritickych momentoch,
ked dal dirigent ndstup o ¢osi skor. Ndznaky
tismevu a pohody sa objavili az po zdvere¢nych
ténoch. Ale mozno sa mylim a mozno to bola len
tnava z posledného koncertu obrovského a mi-
moriadne ndrocného cyklu. V kazdom pripade,
obdivuhodny vykon vietkych ziicastnenych, vrdtane
zboru, ktory zvlddol bezchybne rusky text. Solista
stdl nezvyCajne za orchestrom, zjavne kvoli tomu,
aby nezavadzal maestrovi, ktory bol hviezdou pod-
ujatia. Zrejme preto bolo niektoré nizsie poloZzené
pasdzev jeho parte tazko pocut —a to som sedel

v prvom rade. Koncert bol viak strhujtici a sila
Sostakovicovej hudby, umocnend bezchybnym

a primerane agresiviym hranim zjavne zapésobila
navsetkych posluchdcov, kedze nddych medzi
poslednym tonom a potleskom bol neobyéajne dlhy.
Neozval sa dokonca ani ten smutne presldveny
navstevnik vsetkych koncertnych sieni, snazZiaci sa
zakriéat bravo este pocas posledného akordu. O to
vdcsie vsak boli ovdcie, ked konecne zaéali. A tiplne
zaslizene.

Apropos, barbari: oba cykly — Beethoven
i Sostakovic — boli tipine vypredané. Kapacita sdly
Je 2700 miest...

Treti koncert bol ovela komornejsi, ale tiez
wzacykleny®. Americko-rusky klavirista Viadimir
Feltsman hral vietky Mozartove sondty na klaviri,
ktory bol vyrobeny Specidlne prerho aje tidajne
kopiou Mozartovho klavira z dielne Antona Walte-
ra. Koncert som navstivil najmd preto, Ze som bol
zvedavy na sélistu, ktorého som mal dirigovat o pdr
tyZdrnov neskor v Beethovenovom 5. klavirnom kon-
certe. Beethoven dopadol nakoniec celkom dobre pre
tych, o maji radi ruski romantizujticu koncepciu, *
no Mozart sa mi az tak nepdcil. Som uz zvyknuty
pocuvat ho na sucasnych ndstrojoch, a na tomto
to znelo éudne. Urcite tovsak bol obrovsky prinos
k lepSiemu poznaniu skutoéného obrazu Mozarta.
Alebo nieco také... Okrem toho, solista zrejme
neinvestoval do pripravy prilis vela ¢asu ¢i ndmahy.
Vsetko bolo odohraté pomerne ledabolo, s pomerne
velkym mnoZstvom preklepov a zakopnuti. Ti ame-
ricki posluchdci, ktori neodisli cez prestdvku, vSak
interpreta odmenili — ako inak — standing ovations.

I Prechadzka harmonickou zahradou
25. oktobra, Konzerthaus, Vieden

Suabor 1l Giardino Armonico virhol do sveta
klasickej hudby s razanciou rockovych hviezd.
Aktualne koncertné turné Talianov s Mag-
dalenou Kozenou prinieslo do viedenského
Konzerthausu live ochutnavku z poslednych
nahravacich aktivit protagonistov.
Obdivovana mezzosopranistka sa pred-
stavila vyberom arii z Mozartovych opier
(Figarova svadba, Cosi fan tutte, La Clem-
enza di Tito), ktoré nedavno nahrala pre
Deutsche Grammophon s Orchestra of the
Age of Enlightenment pod taktovkou Simona
Rattlea. Asi som podvedome pri koncertnom
predvedeni oCakaval aj koncertnejSie spiev-
anie. Kozend na scéne nielen spievala, ale aj
hrala a dramatickému vyrazu padlo za obet
niekolko tonov. Na druhej strane tento pristup
priniesol napriklad v znamej arii Cherubina
Non so pit cosa... efektné podCiarknutie ob-
sahu ver8a ,Parlo d amor vegliando...” krat-
kym prechodom do prirodzeného rytmu reéi.
Aj ked rozsah niektorych arii (napr. Non pit di
fioriz La Clemenza di Tito, Per pietaz Cosi fan
tutte) v spodnom a hornom registri miestami
narazal na limity spevackinho hlasu, hudobna
inteligencia, cit pre S$tyl a vyraz, technika,
zrozumitelnd deklamdcia textu, ako aj nad-
herny zamatovy stredny register a schopnost
modelovat ton v pianach priniesli najma
v lyrickych €islach (napr. Giunse alfin il mo-

mento... z Figarovej svadby) viacero elektri-
zujucich momentov.

Il Giardino armonico su najautentickejsi
vdielach talianskych barokovych autorov,
navySe sa mozno trochu stali zajatcami vlast-
ného interpretacného Stylu. V kazdom pripade
nemozno vykonom hudobnikov v sprievodoch
k ariam (obdivuhodny vykon hrdca na basetovom
rohu), Boccheriniho Sinfonii d mol 1l Casa del dia-
volo“ alebo Sinfonii F dur Wq 183 C. Ph. E. Bacha
toho vela vycitat (prekvapila viak absencia con-
tinua). Najma posledne menované diela priniesli
hudobnu smrst s dramatickymi zvratmi a plas-
tickymi, pulzujicimi frazami (presne ako na CD
Il Casa del Diavolo...). Koncert, 0 akom mdzeme
u nas len snivat, aj ked zazrak sa nekonal.

Andrej SUBA

| hudobng zivot




— svetoveé vykony ,.za rohom*

Viedensky Konzerthaus

| ZAHRANICIE

Bratislava a Vieden su najblizsie poloZené hlavné mesta na svete. Deliich necelych 60 km. V minulosti mali k sebe este blizSie — hospodarsky
i kultdrne. V poslednych rokoch sa vSak vztahy prehlbuji — rezonuje napriklad projekt Twin City a kontakty funguju aj na individualnej drovni.
Napriklad v podobe zaujemcov o kultiru, ktori obojsmerne ,,pendluju” medzi Bratislavou a Viediou. Jednym z najreprezentativnejsich kul-

tarnych stankov Viedne je Konzerthaus.

‘ r Bratislave je hlavnym cielom hud-
bychtivych navstevnikov z Rakuska
Opera SND. U Viedenéanov si uz

ziskala renomé ich ,tretej opernej scény®.

Cestovné kancelarie ponukaju ,full service®

— priamo pred historickt budovu SND ich pri-

vezl zajazdové autobusy.

NaSinec sa pri navsteve Viedne musi
spoliehat len na vlastné sily. V programovej
ponuke najvyznamnejSich viedenskych stan-
kov umenia ako je Staatsoper, Konzerthaus ¢i
Musikverein, si vdak milovnik kvalitnej hudby
ma z ¢oho vyberat. Peripetie so zakupenim
vstupenky su dnes uz lahko zvladnutelné.
Sta¢i jednoduchy prevod z bankového uctu,
navyse vstupenku je mozné nechat si zaslat
postou. Ceny vlakovych a autobusovych list-
kov sa v poslednej dobe ustalili, odporuca sa
kupit si v Bratislave obojsmerny listok. Kon-
zerthaus ponuka okrem toho $pecialnu akciu
— s platnou koncertnou vstupenkou je prepra-
va verejnou dopravou v ramci Viedne bezplat-

na pocas dvoch hodin pred a Siastich hodin
po predstaveni. Aj situdcia okolo spiato¢ného
spojenia vo vec¢ernych hodinach sa v posled-
nej dobe zlepsila. Vyhodné je najmé vlakové
spojenie kratko pred pol jedenastou, vdaka
ktorému su adrenalinové uteky pocas zave-
re¢ného aplauzu minulostou. Dnes uz vyletu
za kultirnymi zazitkami do Viedne naozaj ni¢
nestoji v ceste...

Na jesen minulého roku som v Kon-
zerthause navstivila niekolko vybornych
konzertov. Tradiénym koncertnym pdédiom
Viedenskych filharmonikov je Musikvere-
in, mozno ich v8ak zazit aj v Konzerthause.
V oktébri tu ponuakli hned dva koncerty pod
taktovkou Sira Charlesa Mackerrasa. Vda-
ka Mackerrasovmu zaujmu o ¢esku hudbu
boli na programe koncertu (15. 10.) zastpeni
Dvorak a Janacek, okrem nich Mozart s kla-
virnym virtué6zom Alfredom Brendelom
a maly ,slovensky® prispevok — Kodalyove
Tance z Galanty. Najviacsim zazitkom bola

Viedensky Konzerthaus | foto: H

Schwingenschiogl |

oslednou premiérou parizskej Opé-
P ra National bola Mozartova ,,dram-
ma per musica“ Idomeneo. Po neuspe-
chu u parizskeho obecenstva (a tspechu
u kritiky) s Handelovym Herculom sa o ,re-
parat“ pokusil Luc Bondy, k taktovke bol
prizvany mlady nemecky dirigent Thomas
Hengelbrock. Nova inscenacia je, ako byva
pri velkych projektoch zvycajné, kopro-
dukciou — svetlo sveta uzrela v Milane a po
sérii parizskych predstaveni sa prestahuje
do Madridu.

Pariz: Bondy opat v nemilosti

W. A. Mozart: Idomeneo / rézia: L. Bondy, dirigent: T. Hengelbrock, premiéra:

Akym teda je Bondyho prispevok k tohto-
roénému mozartovskému oSialu? Predo-
véetkym nijako revoluény — Bondy uZ dnes
predsalen patri k star8ej generacii tvorcov
a jeho Idomeneo je na dne$né pomery v oper-
nom divadle veelku staromilsky. Zakladom,
na ktorom rezisér stavia, je expresivna vy-
tvarna Stylizacia scénografa a maliara Eri-
cha Wondera (Casty spolupracovnik napr.
Petra Mussbacha). Vyznamnua alohu v jeho
koncepcii hra svetlo, ktoré dotvara a mo-
deluje ¢asto prazdne javisko — z pokojného

Janackova Sinfonietta — porovnatelnu inter-
pretaciu som eSte nepocula. Den predtym
mal tento koncert akusi prepremiéru pred
obrovskym publikom — tiez v Konzerthause,
no v $tyle promenadnych koncertov a la lon-
dynske ,,Proms". Vdaka cenovej pristupnosti
listkov na stétie si v ramci promenadneho cyk-
lu méze jedno z najprestiznejSich svetovych
teleso vypocut stale viac navstevnikov.

Tvorba Friedricha Cerhu ma v programe
Konzerthausu ddstojné miesto nielen v roku
2006, v ktorom oslavil 80. jubileum. Na kon-
certe Symfonického orchestra Viedenského
rozhlasu (20. 10.) odznela premiéra Cerhovho
Koncertu pre sopranovy saxofon a orchester so
solistom Johannesom Ernstom. Cerha neza-
prel povest majstra kaleidoskopickych nalad
a solistovi poskytol priestor na predvedenie
flexibility interpretaéného majstrovstva.

V ramci festivalu Wien Modern (6. 11.)
bol uvedeny jeho kompletny sedeméastovy
cyklus Spiegel pre velky orchester a magneto-
fonovy pds zo zaciatku 60. rokov. Nepretrzita
masa hudby, pri ktorej zastal ¢as... Majstrov-
ské reflektovanie prirodnych tkazov a emdcii,
ktoré sam autor oznacil ako divadlo stvar-
nujuce svet, poc¢uvala bez dychu takmer plna
sala. Interpretacii nemeckého Symfonického
orchestra Baden-Baden a Freiburg pod tak-
tovkou Sylvaina Cambrelinga nebolo mozné
ni¢ vytknat.

Sezona 2006/2007 ponukne este niekolko
lakadiel na cestu do Viedne. Z cyklu medzina-
rodnych orchestrov si uréite nenecham ujst
majové koncerty San Francisco Symphony
Orchestra a New York Philharmonic Or-
chestra a v jani sa te§im na preloZeny recital
barytonistu Thomasa Quasthoffa...

Magdaléna CIERNA

30. novembra, Opéra National, Pariz

mora na zadnom prospekte sa tak lahko stane
burka ¢i priboj (svetelnu koncepciu vytvoril
Dominique Bruguiére). Vietko daldie je uz
deviza kazdej Bondyho prace. V obligatnych
stcasnych kostymoch ziju skutoéne sucasné
postavy, ktorych trapia problémy moderného
¢loveka. V popredi je tematizovany vztah otca
a syna, teda Idomenea a Idamanteho, ktory je
ambiciéznym, ale nezrelym a patri¢ne drzym
vyrastkom. Je symptomatické, Ze tento nerie-
sitelny, veény alebo snad aj nutny svar roztne »
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» (ako aj vSetky dalSie strety v zauzlenom
sujete) az Neptun — v tomto pripade viak
ziaden rozpravkovy deus ex machina, ale
riadne cunami. Po niatenom odovzdani
vlady Idomeneo uz len sklesnuto odchadza
do hladiska — nasilne ukonéeny generaény
konflikt vyvolava v divakovi sastrast s Ido-
meneovym osudom. P

Idomeneo bol pdévodne ,Sity na mie-
ru“ Ramonovi Vargasovi, ktory=vsak pre
indispoziciu predstavenie odriekol nie-
kolko hodin pred premiérou — o to viac je
obdivuhodné, ako dokonale (lepSie pove-
dané nepozorovane) dokézal vkiznut do
inscenac¢no-hudobnej schémy Charles
Workman. Dokonca ako jediny nedal na
inak dost nervoznej premiére najavo tré-

mu a bol vyrazovo i herecky presvedcivy.
Prekvapujico nepodareny bol vykon jeho
hviezdnej protihracky Joyce DiDonato-
vej (Idamante), ktorej chvejuci sa mezzo-
sopran a nepresné frazovanie boli zrejme
znakom spominanej nervozity (¢comu zod-
povedalo aj to, Ze spevacke ,vypadol“ cely
jeden recitativ!). Najstastnejsie nedopa-
dol ani parizsky debut Svédskej sopranist-
ky Camilly Tillingovej (llia), ktorej znely
hlas zakopaval o finesy partitary. Jej ne-
Gstupna Ilia sa v ostrom konflikte stretla
s diabolsky vzrusujiacou Elettrou vynika-
jucej Mireille Delunschove;j.

Perfektne zospievany a herecky pri-
praveny zbor ma v tejto opere znaény
priestor a rezisér, v silade s Mozartovou

dramaturgiou, inscenaciu komponuje
takmer ako davovu dramu. Protipol privat-
nym rozporom tvori stret [udu so Statnou
mocou, pri¢om zbor svojimi kostymami
daleko viac pripominal robotnikov talian-
skych neorealistickych filmov, nez ,lud
krétsky*.

Dirigent sa s rezisérom zhodol vo vy-
klade diela a hracov rezkym tempom viedol
k energickym vykonom. Precizny orches-
ter bol uz od dokonalo zahranej naro¢nej
ouvertury najpevnejsou oporou nie celkom
vydarenej premiéry, ktora na naj$pickovej-
$iu svetovl uroven nedosiahla. Nepravom
vSak Parizania opéat ,vybucali“ reziséra,
ktory za to mohol najmene;...

Rudo LESKA

Drazdany na prelome rokov

— dva mimoriadne projekty

‘ r Drazdanoch rezonovali v predvia-

no¢nom obdobi dve pozoruhodné

hudobné podujatia, ktoré sa vynimali
z adventnej atmosféry. Skladatel Wilfried
Kriitzschmar (nar. 1944) dostal prilezitost
vytvorit svoje prvé operné dielo, ktorému
oficialna objednavka (k 150. vyrociu vzniku
drazdanskej vysokej hudobnej Skoly a 800.
vyroiu zaloZenia mesta) zarudila i skvelé
naStudovanie a predvedenie. Vzniklo nové
hudobno-dramatické dielo, velmi sa liSiace
od tych, ktoré zaznamenal hudobny svet v po-
slednych rokoch. Krétzschmarova tvorba uz
neraz vyvolala mensie ¢i vicésie skandaly, no
v jeho hudobnej reci nikdy nechybali emécie
a zvukovost jeho hudby bola vzdy vysledkom
skladatelovho citlivého a eruptivneho vnator-
ného sveta. Neplanoval skomponovat operu,
az kym ho neoslovilo libreto drazdanskeé-
ho literata Michaela Wiistenfelda o strachu
¢loveka pred stratou svojej moci. Aj ked ide
o nad¢asovy sujet — boj 0 moc za kazda cenu
v ktoromkolvek politickom ¢i spoloé¢enskom
kontexte — z obsahu predsalen vanie nedavna
minulost niekdajSej NDR (¢i inej socialistic-
kej krajiny), ktori obohacuje autor libreta,
a napokon i skladatel, o cely rad grotesknych,
buféznych & banalnych situacii. Ustrednou
ideou diela nazvaného Klucovd opera (Schiiis-
seloper) je hladanie strateného kltac¢a k moci.
Na ceste hladania sa hlavna postava (Kasimir
Puding) dostava do komickych, tragickych ¢i
tragikomickych, no vzdy neriesitelnych stre-
tov s okolitym svetom, so svetom, ktorému je
problém straty jeho klti¢a k moci cudzi a laho-
stajny. Takmer tridsat postéav, ku ktorym pat-
ria Dama ¢i Pan na Ministerstve pre neistotu,
Péni na Urade istoty klu¢ovej dierky, Damy na
Urade strat a nalezov ¢i zahradni trpaslici, ro-
zohral Kritzschmar tou najpestrejSou paletou
farieb hudobnej re¢i a in§trumentacie: raz vaz-
nej, inokedy burlesknej, ba az buféznej, nieke-
dy balansujucej na hrane muzikéalu. Takmer
tri hodiny deja a hudby ubehlo bez prazdneho
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momentu, opit a opit evokovalo hudobnu
a dramaticku silu Sostakovicovho Nosa &i La-
dy Macbeth. Realizatormi na celej ¢iare vyda-
renej inscenacie (premiéra 2. december 2006)
boli posluchaci drazdanskej vysokej hudobnej
skoly, dielo nastudoval a dirigoval Ekkehard
Klemm. V3etci zu¢astneni sa spolu s rezisé-
rom Andreasom Baumannom pric¢inili o to,
aby sa Klii¢ovd opera Wilfrieda Kriatzschmara
zaradila medzi klGcové diela najnoviej hudob-
no-dramatickej tvorby.

Pod nazvom Zabudnuti !?Nezndmi Drdz-
dancania (Vergessen!? Unbekannte Dresdner)
koncipoval 15. decembra koncert Drazdan-
ského mladeznickeho symfonického or-
chestra Konzervatéria Heinricha Schiitza
jeho mlady dirigent Milko Kersten. Mladi hu-
dobnici boli idealnymi realizatormi zaujima-
vej Kertsenovej myslienky: v predviano¢nom
obdobi si spomentf na skladatelov, ktorych
hudba utichla jednak kvéli strate notovych
materialov, ale aj preto, lebo jej skladatelia boli
vyhnani do emigracie, resp. zahynuli ako obe-
te politiky narodnych socialistov — a neskor
sa na nich zabudlo. V druhej polovici koncer-
tu zazneli dve premiéry. V Berline posobiaci
skladatel Michael Lundt (nar. 1941) venoval
svoju Symféniu ¢. 1 (2006) ,,Hudobnikom,
ktori boli zavraZeni nacistami®. Stvoréastova
symfénia je poctou na optimizmom pulzujtci
zivot a €innost hudobnikov dvadsiatych ¢i tri-
dsiatych rokov 20. storocia a dostojne pripo-
mina ich umléanie (na pultoch orchestralnygh
hracov zhasina jedno svetlo za druhym) — im
vietkym znie vo violovom séle zidovskd mod-
litba za mrtvych El male rachamim. Pozoru-
hodné dielo odznelo po technickej i umeleckej
stranke na vysokej trovni. V rovnakej $pic-
kovej kvalite zaznela i premiéra orchestrélnej
verzie piesni In memoriam drazdanského ro-
daka Paula Arona (1886-1955), ktory bol v ro-
ku 1933 nateny odist do exilu, kde zacal kom-
ponovat. Trom Aronovym Piesriam pre klavir
a vysoky hlas na slovd W. Butlera Yeatsa, ktoré

bolidoposialiba neznamym dielomv rukopise,
dalo orchestralne spracovanie Milka Kerstena
nové, oarujuce osatenie, ktoré koneéne pred-
stavilo skladatela Paula Arona ako jedného
z vyznamych tvorcov hudby 20. storo¢ia. Sop-
ranistka Ulrike Fulde umocnila dielo nielen
svojim nosnym a jasnym hlasom, ale i zvlast
emocionalnym prejavom. Vdaka pripravovanej
live nahréavke tohto mimoriadne zaujimavého
a interpretacne velmi kvalitného koncertu sa
diela Michaela Lundta a Paula Arona dostant
k dalSiemu okruhu posluchacov.

Silvestrovské koncerty hudobnych sieni
sa nesu uz desatroéia v znameni straussov-
skych valéikov ¢i Netopiera, popularnych
predohier ¢i znova a znova pontkanej Be-
ethovenovej Deviatej. O to via¢sim sistom
bolo zapoc¢uvat sa do Bachovho hudobného
testamentu, do jeho Oms$e h mol v podani
Siéichsisches Vocalensemble, na dobovych
nastrojoch hrajuacich solistov Batzdorfer
Hofkapelle, v prikladnom $tylovom naStu-
dovani zbormajstra Matthiasa Junga. Jung
je zakladatelom a umeleckym $éfom jubi-
lujiceho desatroéného Saského vokalneho
ansamblu. Pod jeho vedenim (Jung je o.i. ab-
solventom dirigentskych kurzov u Helmutha
Rillinga) sa toto teleso zaradilo k $pickovym
interpretom barokovej hudby v medzinarod-
nom meradle a podarilo sa mu odkryt uz ne-
jeden poklad chramovej hudby (napr. Antonia
Lottiho ¢i Nicolu Porporu). Jungovi sa darilo
vyzdvihnut melodické ¢i inStrumentalne de-
taily, ktoré zapadali ako vzacne drahokamy
do tohto architektonicky naroéného a velko-
lepého diela. Jeho interpretacia velkoleposti
spocivala v najdeni ¢istoty a priehladnosti
hudobného zvuku a umeleckého prejavu,
ktorému je cudzi patos. Bachova Omsa h mol
tak bola doéstojnou bodkou za hudobnym ro-
kom v Drazdanoch, ktory bol vzhladom na
800. vyrocie zalozenia mesta ovela bohat$im
nez inokedy.

Agata SCHINDLER
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Hlas nad zlato

lasivky st zlozitym ,hudobnym nd-

strojom”, prirovnat sa daju k husliam

— napétie a dizka strin (u Gloveka hla-

siviek) urCuje vysku tonu, vydychovy

prad vzduchu ovplyviiuje jeho inten-
zitu. Zafarbenie hlasu zévisi od velkosti, tvaru
a technického vyuZitia rezonanénych priestorov
nad (aj pod) hlasivkami, priechodnosti nosa
a nosohltana, od artikulacnych priestorov ustnej
dutiny, jeho kvalita najma od zdravotného stavu
hlasiviek a hrtana, hornych dychacich ciest, ako
aj od sposobu dychania a artikulacie. Charak-
ter hlasu vSak ovplyviiuji aj emdcie a celkové
psychické rozpolozenie, mozno v fnom spoznat
Stastie, unavu, stres, strach ¢i hnev...

Problémy s hlasivkami zrejme pozna kazdy.
Zhrubnutie, opuchy, zahlienenie, pripadne prekr-
venie hlasiviek spésobuijti ich nepravidelné kmi-
tanie, ¢o sa zvykne vnimat ako zachripnutie. Ide
0 bezny prejav prechladnutia, vacsinou spojeny
s nadchou, bolestou hrdla ¢i kaslom. Zachripnu-
tie vSak moze vzniknut aj z dihodobého presilo-
vania hlasu pri zdpale dychacich ciest, alebo kvoli
nespravnej technike. Tak dochadza k porucham
hlasu, akymi st nedomykavost hlasiviek, spevac-
ke uzliky ¢i celkovy opuch hlasiviek. ,Liecba spe-
vackych uzlikov resp. hiasivkovej nedomykavosti
si vyZaduje dihodoby hlasovy pokoj a ndslednt
rehabilitaciu hlasiviek, spocivajucu v hlasovych
cviceniach. Pri hlasivkovych uzlikoch je niekedy
potrebna aj mikrochirurgickd operdcia hiasiviek
v celkovej anestéze a dlhodobd rehabilitacia,”
hovori MUDr. Dagmar Volmutovd. Pretrvavajtice
chronické zachripnutie moze spdsobit fajcenie,
poruchy Stitnej Zlazy, uzivanie hormonalnych lie-
kov ale aj kvasinkové zdpaly hrtana. V stvislosti
s chronickym zapalom hrtana a hlasiviek sa v po-
slednom Case venuje velka pozornost aj reflux-
nej chorobe paZerdka. ,Gastroezofageainy reflux
sa vyskytuje najma u o0sob trpiacich zvySenym
obsahom Zalidocnej kyseliny, pricom dochddza
k spatnému ndvratu obsahu Zaltudka, ktory drazdi
hrtan a sposobuje jeho aj hlasivkovy chronicky za-
pal a nasledné zachripnutie. V takychto pripadoch
sa odportica gastroenterologicke vysetrenie a na-
sledna liecba, obmedzenie konzumadcie kyslych
Jjedal ¢i alkoholickych napojov, a to najmé pred
spanim.”K zavaznejs$im hlasivkovym ochoreniam
sa zaraduje aj akutne nakrvacanie do hlasivky,
ktoré vzniké prasknutim cievy, a to takmer vzdy
pri velkej hlasovej zatazi v indispozicii alebo pri
nahlom zdpale hrtana. Vtedy je nevyhnutny abso-
latny hlasovy pokoj, pacientovi sa robia obstreky
hlasiviek, vhodné su inhaldcie, pripadne enzymo-
vd liecba. K najtazSim ochoreniam hlasiviek pat-
ria nadory a ich najéastejSou pric¢inou je dlhodobé
fajcenie a alkohol.

| PORADNA

s foniatriCkou MUDr. Dagmar Volmutovou

BeZne sa vSak vyskytuju [ahsie formy chro-
nického opuchu hlasiviek spasobené dlhodo-
bym presilovanim hlasu, fajéenim, alergiou,
smogom a dlhym pobytom v klimatizovanych
priestoroch €i suchych miestnostiach, vyparmi
chemickych drazdivych latok, ako aj studenymi
uhli€itymi napojmi.

Lekdra treba vyhladat, ak zjavné zachripnutie
trvd dihSie ako 3-5 dni, nereaguije na liecbu, a to
najma ak ide o hlasového profesionala, nakolko
aj lahké prechladnutie so zachripnutim, spojené
s hlasovou zatazou, moze viest k dihodobejSim
hlasovym problémom, vyZadujicim si dlhSiu
lieCbu.

Spomedzi hlasovych profesiondlov sa naj-
vy3Sie naroky na kvalitu hlasu a zdfaz kladu

llustracia: Matis PRIEHYBA http:/studenti.vsvu.sk/matus/

na opernych spevakov, pre ktorych by dodr-
ziavanie hlasovej hygieny malo byt samozrej-
mostou. Problém s fajéenim Ci s pravidelnym
zvihéovanim prostredia u nich zvacsa nie je,
no napr. prasnosti na javiskach mozno iba tazko
zabranit... Potrebna je aj dobra fyzicka kondi-
cia, vyZzadujuca pravidelni Zivotospravu, do-
stato€ny spanok a oddych. Spevaci by tiez mali
dodrzat primerany ¢as na hlasovd rozevicku
pred kazdym spievanim, ako aj vyvazeny, pri-
merany pomer hlasovej zataie a oddychu,
Cize dostatocny relax po naroénom predstave-
ni. Neodporuca sa ani rychle a nahle striedanie
hudobnych Stylov.

Kym beZny Clovek sa s ,obycajnym“ na-
chladnutim takmer nezaoberd a zvy€ajne sa

lieci sam, pre spevdka je vacsi zapal dychacich
ciest (nddcha, ale hlavne kasel a samozrejme
zapal hrtana) podstatne zloZitejSim zdravotnym
problémom. ,Operny spevak, u ktorého hlasova
zdtaz v chorobe, resp. v indispozicii méZe spo-
sobit rozsiahlejSie hiasové taZkosti, vacsinou vy-
hlada foniatra skor, niekedy aj preventivne®. To
vSak neznamend, Ze s nachladnutim sa spievat
nemoze. Zhodnotit treba ndlez na hlasivkach,
priebeh ochorenia, ale aj technickl narocnost
opernej roly. ,V medicine sa nedd hovorit o ne-
Jakej $ablone, ludia sa predsa od seba odliSuju.
Vdaka tomu, Ze vacsinu pacientov-spevakov
poznam vela rokov, inak pristupujem a hod-
notim klinicky ndlez u skuseného sdlistu pred
ndro¢nym predstavenim, inak u Studentov kon-
zervatoria, ktori na svojej technike zatial pracuju
a nemaju natolko zazité spravne navyky. Techni-
ka spevného hlasu je pri ochoreni hlasiviek ne-
smierne dblezita.” Aj preto sa MUDr. Volmutova
s velmi vaznymi hlasovymi zdravotnymi problé-
mami a fazkostami u profesionalnych spevékov
prili§ Casto nestretdva, problematickejSie sl
skor neskolené hlasy. , Citlivd oblast predstavu-
Jju niektoré detské zbory, hlavne ludové tanec-
né subory, kde deti spievaju popri tancovani.
Védcsinou nie je zauzivané individudine vedenie
detskeho hlasu. Hlasové rozevicky byvaju spo-
locné, ¢im sa eliminuje moZnost kontroly det-
ského spevného hlasu hlasovym pedagogom
resp. zbormajstrom.“ V amatérskych zboroch
byva navy3e spevak neraz nespravne hlasovo
zaradeny.

Hlasovd hygiena je ddlezitou prevenciou
hlasovych portich a straty hlasu. Ide o zdsady,
ktoré by sa mali vieobecne dodrZiavat, aby sa
predislo funkénym a tiez organickym ochore-
niam hlasiviek. O hlasovej hygiene sa sice da
hovorit vo viacerych rovindch, no k najdolezitej-
§im zédsadam vSeobecne urcite patri:

- hlas pouzival primerane a spravnym
spdsobom (vyhybat sa nadmernej hlasovej na-
mahe, obzvlast v hluénom, zafajéenom resp.
zadymenom prostredi);

- zvinéovat vzduch hiavne v miestnostiach,
kde spime, resp. kde sa pocas dna najdihSie
zdrziavame, dodrziavat pitny rezim prip. klok-
tat slanou vodou, resp. pouzivat morskid vodu
v rozpraSovaci;

- Setrif, nepresilovaf hlas pri prechladnuti
(zasadne nie Sepkanim) a véas liecif zapal dy-
chacich ciest hlavne v pripade hlasovych pro-
fesionalov.

Tieto ndvyky napomdhaju k udrZiavaniu
zdravého hlasu, no ich prilezitostné porusenie
nemusi zakonite viest k problémom.

Pripravila Eva PLANKOVA




JAZZ , ALTERNATIVA...

Michael Brecker ... ....

Erik ROTHENSTEIN

Bol nielen jednym z najznamejSich sicasnych tenorsaxofonistov ale jazzovych hudobnikov vdbec.
Smutna sprava o umrti vo veku 57 rokov zasiahla nielen jeho blizkych, ale aj Siroku hudobnicku a

fanisikovski obec.

j napriek pokroéilému 3tadiu leu-

kémie ukéazal Michael Brecker

nezlomna energiu, koncertoval

a svoj posledny album dokong¢il

dva tyzdne pred smrfou. Za

spoluhra¢ov si vybral take

velké mena ako Herbie Hancock, Pat

Metheny, Jack Delohnette, Brad Mehldau

a John Patitucci. Album, ktory este nema

nazov a mal by vyjst v juli tohto roku, bude

urcite dostojnou rozltckou s velkym muzi-
kantom.

Breckerov neustdly tok mySlienok,
rytmickych a melodickych napadov, zao-
balenych do sofistikovanych harmon-
ickych Struktar, je velmi obdivovany a
napodobnovany. Ma pravdepodobne
ofonistov od ¢ias Waynea Shortera. Breck-
er je povazovany za najvyznamnejSieho
saxofonistu postcoltraneovského obdobia.

46

Stylovo je kritikou zaradeny ako post bober,
hard boper, fusionovy ¢i crossoverovy hu-
dobnik. To v8etko v podstate nie je daleko
od pravdy, lebo Brecker ,zjedol* jazzovu
histériu a vybral sa aj do sveta inych hudob-
nych tylov.

Ako chlapec transkriboval a uéil sa hrat
naspamif séla Cannonbal Aderleyho, po
ukonceni zakladnej skoly nasledoval svoj-
ho starSieho brata na univerzitu vIndiane.
Uz ¢oskoro vsak opit odchadza za bratom,
tentoraz do New Yorku. Uz v tomto veku bol
zneho vyprofilovany a vysoko profesional-
ny hudobnik. Vroku 1970 sa stal ¢lenom
pionierskej jazz-rockovej kapely Dreams,
vroku 1972 vstupuja s bratom Randym do
hard-bopového kvinteta Horacea Silvera a
nahravaja pre Blue Note. O rok neskar za-
kladaju strodenci The Brecker Brothers,
jednuz najuspednejsich a najinovativnejsich
jazz-funk-fusionovych skupin tejto dekady.

Listina znamych mien spolupracujicich
skapelou by mohla byt uéebnicovym
prehladom jazzu tohto obdobia: David San-
born, Harvey Mason, Steve Gadda, Neil Ja-
son, Marcus Miller, Hiram Bullock... Ich al-
bum z roku 1978 mé vzhladom na zvuk kape-
ly charakteristicky nazov Heavy Metal Bebop,
¢o je vystihujiice pomenovanie pre kostrbaté
virtudzne linky a kompozicie oboch saro-
dencov, podopierané ,tazkotonaznou® elek-
trickou rytmickou sekciou. Kapela skon¢ila
vroku 1982 no zaciatkom 90. rokov sa opit
zi$la na turné, tentoraz s osviezujucim aku-
stickym zvukom rytmiky. Breckerovci or-
ganizovali na Manhattane v znamom klube
Seventh Avenue South jam-sessions. Tu
Michael dava dokopy spolu s keyboardistom
avibrafonistom Mikeom Maineirim, basis-
tom Eddie Gomezom abicistom Steveom
Gaddom slavne Steps Ahead. Gadda neskér
nahradza Peter Erskine akapela nahrava
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sedem albumov, ktoré sa nezmazatelne vryli
do jazzovej historie.

Michael Breckerprekracovals eleganciou
anadhladom hranice Zanrov, spolupracoval
s hudobnikmi zoblasti popularnej hud-
by: Simonom a Garfunkelom, Yoko Ono,
Johnom Lenonom, Bruceom Springstee-
nom, Lou Reedom, Markom Knopflerom,
Dire Straits, Frank Zappom... V prvej po-
lovici 80. rokov bol zavaleny §tudiovou pra-
cou na mnohych popovych projektoch. Stal
sa vpodstate ,inventarom“ kalifornskych
popovych pesnickarov ako Jackson Browne
alebo Joni Mitchell. Brecker sa urcite nevy-
daval do tychto vod iba z gisto komerénych
dévodov, ako to robieva mnoho hudobnikov.
Znama je jeho zaluba vo zvuku elektrickej gi-
tary a rockovej hudby. Aj tu treba hladat ko-
rene jeho unikatnej farby tonu a frazovania.

Pre ortodoxnych jazzovych fanasikov
ma asi najvédcésiu hodnotu jeho spolupraca
zaciatkom 80. rokov so Steps Ahead, s Chick-
om Coreom alebo Pathom Mathenym, ktora
potvrdila jeho autoritu a reputaciu famézne-
ho saxofonistu. Breckerov prvy sélovy de-
but vySiel az v roku 1987, ked mal 38 rokov.
Platna bola zvolena ¢itatelmi ¢asopisu Down
Beat za album roka. Dal$im albumom Don't
Try This at Home vyhral prvu zo svojich
Jjedenastich cien Grammy. V roku 1990 nasle-
doval album Now You See.... (Now You Don t),
ktorého titulna piesen je rafinovanou adap-
taciou maliarského §tylu M. C. Eschera, kde
jedenrytmus bez pocutelného ,,spojovacieho
stehu* prechadza do druhého. Nasledovalo
jeden a polro¢né turné s Paulom Simonom,
ozivenie The Brecker Brothers s platnou Qut
of the Loop, spolupraca s Herbie Hancockom
aznova s Pathom Methenym, Daveom Hol-
landom a Jackom Delohnetom (album Tales
from the Hudson). Na albume Time Is of the
Essence, ktory je programovo venovany trom
bubenikom, hraja popri Pathovi Methenym
po prvyrazaj Elvin Jones a Larry Goldings.

Aj ked Michael Brecker hraval na via-
cerych saxofonoch, najrads$ej pouzival Sel-
mer Mark VL., ajnapriek jehovysokémuveku.
Jeho priatel, vyrobca saxofénovych hubiciek
Guardala, zostrojil podla jeho odporucani
hubi¢ku Guardala, Michael Brecker Model,
ktora sa aj napriek svojej vysokej cene dobre
predava medzi nasledovnikmi Breckerovho
stylu. Michael bol aj inovatorom a majstrom
voblasti pouzitia elektrického dychového
nastroja EWI. Tento dychovy syntetizator
mu dovoloval samplovat zvuky a vrstvit ich
nad seba v redlnom ¢ase.

»1e8i ma, ked sa ludia citia dotknuti mo-
jou hudbou®, povedal Brecker, ked vysiel
jeho Stvrty album The Tales from Hudson,
wale nikdy som sa nepokladal za nejakého
inovdtora, alebo velku jazzovii osobnost.” Uz
v mladom veku porozumel Coltraneovej abe-
cede hry a jej aplikovanim v hudbe (jazz fu-
sion, pop, crossover) vytvoril mosty medzi
jednotlivymi Zanrami. Majstrovsky ovladal
umenie hrat senergiou, silou a ,focusom®

kratke a vystizné s6lo, idice ,priamo k ve-
ci¥, ¢o je dolezité pri popovych skladbéach.
Aj ked vyznam Breckerovych albumov je
najmé v jeho sposobe hry a v improviza-
cii, jeho kompozicie boli vzdy inteligentné

azaujimavé. Vharmoénii nebol velkym
inovatorom, bol véak — najmé za¢iatkom 80.
rokov — sa¢astou skupiny hudobnikov, ktora
redefinovala jazz fusion, skrotila ho od jeho
welektrickych vystrelkov® aukazala jednu
z cennych ciest, ktorou sa jazz moZe uberat.

Michael Brecker sa mylil, ked povedal,
ze bol nebol podstatnou osobnostou pre
vyvoj jazzu. Bol to vynimoény hudobnik,
vyuzivajaci saxofénova gramatiku od Col-
traneovych Sheet’s of Sound az po jeho
nezabudnutelné funky liky. 2

PreSovské ,dzezaky“
8.-9. novembra

Posledné ,dzezaky“ v PreSove mali svoju ne-
zamenitelnd atmosféru. Sala PKO ozila na dva
dni jazzovou hudbou v jej réznych premenach
a formdch, na padiu sa vystriedalo Sest hudob-
nickych formacii, pricom kazda bola jedine¢na
svojskym chapanim Zanru.

Ako prva vystipila slovensko-moldavska
formdcia Bashavel (S. Paltich — husle, M. Co-
mendant — cimbal, K. Kova¢ — klavir, R. Ragan
— kontrabas, P. Soldrik — bicie). Najviac zaujali
skladby, in8pirované folkiérom (piesen z Vaz-
ca) ¢i skladba Samovrah na melodiu z filmu
Pieseri o smutnej nedeli, ktoré svedcili o tom,
Ze staéi maly napad a ostané je uz v rukdch hu-
dobnikov. Osobnost Matii§a Jakabgica a jeno
rozsirena cesko-slovenskd zostava Big Bandu,
boli zarukou kvality napadu (Jakabéic) a in-
terpretacnej profesionality (inStrumentalisti).
Obdivuhodné boli unisona niekolkych hlasov,
presnost vo frazovani, solistické vstupy trib-
ky, saxofonu ¢i trombonu. Zaver vecera patril
polskej formacii Adam Pieroriczyk Trio (saxo-
fony, kontrabas, bicie), ktora na poli new jaz-
Zu presvedcila najma technickou preciznosfou
a fahkosfou improvizacie v narocne stavanych
skladbach. Zaujala skladba inSpirovand preja-
vom primitivnych kultdr, postupne presakujlica
do jazzovej harmdnie.

Druhy de zaznel z podia motiv Sari$skej
piesne v jazzovom S$ate (Thorisa), skladba
vtipne a romanticky aranzovana, & skladba
Pozdrav Zuzanu od Klaviristu P. Adamkovica. Na
podiu sa usadilo AMC Trio & A. Harvan, zosta-
va domdcich hudobnikov, rozsirena o slacikové
kvarteto. Veter pokracoval v réZii medzina-
rodnej formacie Peter Lipa & Visegrad Blues
Band v bigbeatovo-bluesovom duchu. Spieval
nielen Peter Lipa, ale aj vynikajlci gitarista Les-
zek Cichonski a Ondrej Konrdd (harmonika).
Nemozno nespomentif fahkost harmonizacii
Zbygniewa Jabukeka na kldvesovych nastro-
joch, ¢i zohratt rytmicki sekciu basgitary
a bicich — Egon Poka a Janos Solti. Koncertné
sklisenosti, fantastickd sdhra a istota v roznych
jazzovych technikdch vyvolali u pritomnych
birku nadSenia. Trefou formaciou vecera bolo
Trio Rudyho Linku (USA), pdvodom éeského
gitaristu, ktory si na podium prizval americkych
hudobnikov: Dana Loomisa (kontrabas) a Richa
Huntleyho (bicie). Prejav tejto formdcie posobil
vysostne kultivovane, publiku predviedli velmi
poclvatelny, melodicky jazz, navySe uvadzany
vtipnymi komentarmi Rudyho Linku. V ich po-
dani zaujala najma skladba Country Westemn,
v ktore bez zavahania mixovali country i jazzové

Umelecka agentdra J. P. ART nielen vhod-
ne stavila na pohodinejsie poctvanie za stolom
s0 svieckami a nedalekym bufetom, ale najma
pondkla hodnotny program. 15. roéniku pre-
Sovského jazzového festivalu sa dala vytknut
snad len slabsia propagécia.

Renata KOCISOVA
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PB: Ahoj Matus§, si tam? Tu je Palo B.

MJ: Ahoj, uz som tu... ako zacat?

PB: Mame otvorit tému Jazzové Skolstvo na
Slovensku. Ako to vidis ty?

MJ: Jazzové Skolstvo na Slovensku je

v plienkach. Da sa povedat, Ze systematické
pinohodnotné Skolstvo tak, ako ho pozname
zo zahranicia, absentuje...

PB: V ¢om vidi$ hlavny problém?

MJ: Je to Ciastocne aj preto, ze Skolstvo

— a obzvlast umelecke, je — popri zdravotnic-
tve i vede — jednou z oblasti, ktoré nas stat
systematicky ,nedovychytava“ uz niekolko
rokov. Nechce sa mi to rozvadzat do podrob-
nosti, ale jednoducho v ¢asoch, ked nie je
dost pefazi a je snaha uZ existujlice ume-
lecké Skolstvo skor decimovat ako ho zve-
ladovat, je velmi tazko prist a Ziadaf peniaze
navySe — aby sa mohla vyuka plnohodnotne
rozsirit o dalsi druh hudby. Chce to totiz
investiciu — nielen do vyucujtcich, ale aj do
vybavenia Skoly... O finanénom ohodnoteni
v Skolstve na Slovensku v porovnani s inymi
krajinami rad3ej pomI¢im. Viem, o ¢om ho-
vorim — mam kolegov z Rakuska, Nemecka,
Franctizska, ale aj z Ceska, Polska a Madar-

ska, ktori uéia...

PB: Ano, financie nie su. To asi my nevy-
rieSime. ZuZim to a skusim sa na to pozriet

z hladiska zaujmu Studentov. Mne sa zda, Ze
ked sa potencidlny jazzman rozhoduje, €i

ist Studovaf jazz, md nejaké vzory a zvaiuje'
perspektivy. Vzory by aj boli, no v $tdtom
garantovanych perspektivach je problém.

V podstate Slovensko nema dotovany or-
chester, ktory by mohol vytvorit zazemie pre
jazzmanov. Rozhlasovy big band bol napriek
nedokonalostiam velmi dolezity pre moznost
istej realizacie jazzmanov. Rakdsko ma Vien-
na Art orchestra, Slovinsko ma tiez ekvivalent
rozhlasového orchestra... Potencidlnych
zdujemcov nemoZeme pritiahnut len perspek-
tivou krémového ¢i klubového hrania...

Mati$ Jakabéic & Pavol Bodnar
Ako sa u nas uci jazz

MJ: To je pravda, aj ked opdt nie celd — cell ju
tu tak €i tak ale nepostihnneme. Na druhej stra-
ne si nemyslim, Ze to ,zvazovanie perspektiv"
hra az taku rolu. Ked mladého cloveka chyti
za srdce jazz a je to jeho naozajstny bytostny
zaujem, nemyslim, ze zvazuje perspektivy.

K tomu vacsinou pride az neskar. Musi sa viak
zariadit inak, ako jeho vrstovnik z oblasti vaz-
nej hudby, pretoze zdaleka nema takeé Statom
vytvorené podmienky. V lepSom pripade sa mu
podari odist Studovat do zahranicia, v horSom
je odkédzany na naSe v tejto oblasti skromné
podmienky, ktoré musi dopliiat samostidiom.
V kazdom pripade to nemé také pohodiné

a musi tomu obetovat daleko viac. (Casu,
energie, pefazi, hfadani...) Kladnou strankou
tohto procesu je, Ze oproti svojmu kolegovi

z oblasti vaznej hudby sa zaroven formuje aj
ind stranka jeho osobnosti — je samostatnejsi,
uéi sa sam o seba postarat a ,prebijat sa
dzunglou® v tom dobrom zmysle slova.

PB: Rozumiem ti, ale nevyjadril si sa k tomu,
¢o si myslis o roli $tatom podporovaného
jazzového orchestra...

MJ: Mas pravdu. Aj ked tato otazka zdanlivo

s témou Skolstva nesuvisi, nie je tomu celkom
tak, pretoZe sa neda izolovat od celkovej situa-
cie u nas. Otdzku $tatom podporovaného jaz-
zového orchestra, akéhosi pendanta Sloven-
skej filharmonie a dalsich orchestrov vaznej
hudby, som nastolil v minulosti uz niekolkokrat
na roznych forach, pretoze si myslim, ze
existencia takehoto telesa by bola obrovskym
prinosom nielen pre slovensky jazz, ale pre
slovenski kulturu ako takd. Pritom viem, Ze by
bol schopny fungovat so zliomkom rozpo¢tu
orchestrov vaznej hudby. Sam vediem velky
jazzovy orchester, takze mam o tom predsta-
vu. Ale to uz by som sa moc rozpisal... Ale ked
uz sme trochu rozsirili nasu debatu, treba po-
vedat, Ze ani toto eSte nie je vSetko. Patri sem
napr. aj moznost prezentacie, ako si spomenul
na zaciatku. Ale ta cesta k tomu, aby jazz mal
adekvatne miesto v nadej spolocnosti, miesto,
ktoré si uz roky zaslizi je dihd... Co myslis?
PB: Ja mam dva postrehy, tykajice sa mojich
Ziakov v Skole. Na jednej strane su obrovskymi
nadSencami, na druhej strane nevidia velku
perspektivu... Ked im poviem, Ze cez letné
prazdniny si asi budem musiet privyrobit na
lodi, st prekvapeni, lebo podia nich by som
mal hrat pre nasich ludi v koncertnej sle...
Druhy postreh je, Ze moje predmety jazzovy
ansambel a jazzova improvizacia su iba ne-
povinné, necitia povinnost venovat sa tomu
napino... a to zniZuje aj moju motivaciu..

MJ: Ja mam 2 druhy $tudentov: 1. Studenti,
ktori Studuju v ramci Specializécie populdrna
hudba, ti to majd ako povinné predmety, ¢o

je ten lep3i pripad. 2. Studenti konzervatdria,
ktori si mézu zvolit moje predmety (jazzova
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kompozicia a aranzovanie, jazzova harmania,
jazzovy ansambel) ako nepovinngé. Kazdy rok
sa stane to isté: na zaCiatku Skolského roka
sa mi prihlasi vela Studentov (naposledy vySe
30), ktori sa checu zapisaf na nepovinné pred-
mety, a asi po mesiaci z nich ostane takych
5-6, pretozZe netusili, Co sa za tym skryva, do
akej miery sa tomu treba venovat... Myslia

si, Ze staéi, ked budu cvicit vaznu hudbu a Ze
jazz, to je tak, ze si asi kazdy hra, ¢o chce

a ako chce, nevedia, Ze sa treba nauit jazovy
jazyk, harmoniu, historiu... Spominam to pre-
to, lebo toto je jedno z ¢astych nedorozumeni
aj medzi profesiondlnymi umelcami vaznej
hudby a jazzmanmi. Oblibenym klisé je nazor,
Ze jazz alebo improvizacia sa nedaju naucit, Ze
sa s tym ¢lovek narodi, alebo nie.

PB: Stretdvam sa s tym aj ja. Jednak mnohi
pedagdgovia klasickej hudby nechépu, ze
priprava na improvizaciu, jazzova kompozicia

a aranzovanie vyzaduju minimalne rovnaké
usilie a vynalozent namahu, ako priprava na
vyucovanie artificidlnej hudby. V skuto¢nosti je
dnes uz aj jazz artificialnou hudbou, ktora véak
navyse zahria schopnost dopliiat kompoziciu
improvizovanymi ¢asfami. No nielen pedagogo-
via, ale i Ziaci fazko rozumeju tejto poziadavke
venovat sa priprave na hodinu napino...

MJ: Ja to riesim jednoducho — ostavaji u mna
len ti, ktori naozaj maiju zdujem a teda aj nieco
robia, ostatni odidu sami, ja akurat nechavam
dost dihy ¢as na rozmyslenie. (aj viac ako me-
siac). Samozrejme, to sa tyka iba kolektivnych
predmetov...

PB: Hovori$ o kolektivnych predmetoch? Ja
mam iba individudlne... Ako vlastne funguje
jazzova vyuka na Statnom Konzervatoriu?

MJ: Kompozicia a aranzovanie st individualne,
harmonia a ansambel su u nds kolektivne pred-
mety. Na Konzervatoriu existuje Specializacia,
ktora sa vola popularna hudba, €o je sice
zavadzajlce a nespravne, ale kedysi v minu-
losti schvalené na Ministerstve Skolstva. Ide

0 2-roéné Stadium, v ramci ktorého mézu bud
absolventi konzervatdria, alebo Studenti 5. a 6.
roénika Studovat u mna jazzovu kompoziciu

a aranZovanie, jazzovd harmoniu, jazzovy an-
sambel. Okrem toho si Studenti konzervatoria
mozu zapisat ktorykolvek z tychto predmetov
ako nepovinny. ESte je tu aj moZnost cez nada-
ciu Konzervatoria a po dohode s konkrétnym
pedagégom Studovat lubovolné predmety podlfa
vlastného vyberu, tato forma Studia je vak
spoplatnend. Konkrétne formalne detaily vSak
neoviddam... Co uéis ty?

PB: Ja uéim na Cirkevnom konzervatoriu jazzovu
improvizdciu (individualne) a jazzovu skupinu.
Okrem toho mam eSte korepeticie spevu Stu-
dentov Hudobno-dramatického odboru. Kapela
je celkom fajn, iba nam chyba bubenik, a tak
dochadza externista. S kapelou robim jednak
jazzovy repertodr — aranZmany Horacea Silvera
a niektoré moje aranZzmany. Sprevadzame aj
spevakov Hudobno-dramatického odboru. Vtedy
pouzivam rozSirent indtrumentéciu s husfami,
flautou, klarinetom. Potreboval by som Ziakov
naucit aranzovat, aby to nebolo vSetko na mne...

MJ: Boli by to ,1 ranou 2 muchy®. Keby si
mohol ugit aranZovanie, mohol by ansémbel
hrat aj $tudentské aranzmany, a Studentské
LUlohy" by aj zazneli, o je tiez velmi dolezité.
Osoh by z toho mali vSetci. Skus to navrh-
nit...?

PB: Asi by to bolo moZné, u vedenia citim
podporu. Mam tiez napad vytvorit Skolské
nahravacie Studio. Zo zaciatku skromnejsie,
neskor uvidime. Zda sa mi dolezité, aby sa
Studenti zacali pocuvat, je to dobré pre seba-
korekciu, sebareflexiu... Zaroven by sme mohli
nahravat, zatial pre Skolské potreby...

MJ: Jasné, to by bolo fajn. A este nejaké po-
¢itace s hudobnym softom, aparatury, nastro-
je... Zhanajte sponzora! :):):)

PB: Skoda, ze neméame také ,Berklee* v Brati-
slave. Tam bolo dobre, vSak?

MJ: Jasné, ale to tu nebude eSte dlho, to ribes
vysoko. Stacil by z neho taky ,kusok” na za-
Ciatok. Ale aj tak odporic¢am Studentom, nech
idi Studovat do zahranicia, ak mozu. Niektori
vSak nevyuziju naplno ani tie moZnosti, ktoré
maju tu. Pozorujem to uz dihdie — mnoho
miadych Studentov potrebuje psa, ktory ich
neustale hryzie do zadku, aby vyvinuli ener-
giu... Ale samozrejme st aj ludia, ¢o vedia, co
chcd, napr. star$i. Teraz st mojimi najlepSimi
Studentmi dvaja uz dospeli profesionali, znami
z roznych koncertnych a klubovych podii (je-
den z nich uz v dochodkovom veku). Nechcem
ich tu bez ich vedomia menovat, podstatné

Pavol Bodnar [ foto: M. Simkoviéova |

je, Ze mi prindSaju pocit, Ze to, Co robim, ma
zmysel. Je zdabavné, ked svojou pripravou na
hodiny zahanbuju 16-20-ro¢nych Studentov...
PB: Vratim sa predsa k Berklee — chcel som si
totiz zaspominat na $kolu, na ktorej sme obaja
Studovali a ktora je dodnes pre mnohych na
celom svete vzorom jazzovej Skoly. Pacilo sa
mi pomerne prepracované prepojenie Skoly

s praxou. Ja som napriklad mal Stipendium,
ktoré som kompezoval pracou pre potreby
spevacok muzikalového odboru a nahravanim
filmovej hudby pre potreby Skolského odboru
Jilmscoring®. Lenze, je mi jasné, ze v Bostone
trvalo vySe 50 rokov, kym prepracovali tento
ucebny systém... :-S

MJ: To dno, mozno preto treba zaCat postupne po
castiach. Mozno toto su prvé lastovicky... :-)  _J

»  David Szczesny sa ,preklikaval“ cez lap-
top a popritom obohacoval svoju produkciu
zvukom z gramofénovych LP, resp. ,chrap-
caniami”, pripominajtcimi velmi staré, po-
Skodené LP platne. V pripade Szczesného
akoby absentoval vizualny kontakt s dianim
na podiu, pretoze hudobnik bez akejkolvek
mimiky riadil celt produkciu cez laptop. Tre-
ba v8ak povedat, ze v hudbe Davida Szczes-
ného iny pristup ani nie je potrebny.

Projekt FM - fluff modulation Jula Fuja-
ka a Jana Boleslava Kladiva mozno vnimat
okrem kontextov noise music a experimen-
talnej elektroniky aj v nadvaznosti na fluxo-
vé video, konceptualne umenie Ci elektroa-
kustickd hudbu. Okrem skupiny Pan Sonic
vystipilo toto teleso ako jediné v interme-
didinom spojeni hudby a vizualizdcie. Zatial
¢o spominana legenda noise music pouzila
video na zosilnenie zvukového efektu, vyuzi-
juic reakciu jednoduchej krivky na vytvarany
zvuk, dvojica Fujak-Kladivo pracovala s vo-
pred pripravenym videom, ktoré tvorilo te-
matickd kostru ich improvizaénej prace. Jan
Boleslav Kladivo obsluhoval laptop a Julo
Fujak preparoval klavir rozli¢nymi objektami,
napriklad igelitkou. VyuZitie prekryvajicich
sa radiovych vin, s tym sivisiacich sumov
i uryvkov zvukov vytrhnutych z kontextu je
stale sa vracajucim leitmotivom postmoder-
nych zvukovych umelcov prinajmensom od
Cias Cagea.

Takeshi Fumimoto / Dieb 13 & Martin
Siewert ukazali, ze poznaj( aj oblast stitas-
nej vaznej hudby. Vaési prinos, ako aj vedenie
jednotlivych hudobnych pasazi, sme mohli
pocuf zo strany Martina Siewerta, hraca na
elektrickej gitare a elektronike a aktivneho
skladatela vdznej hudby. Z tohto pohladu
bola hra Takeshi Fumimota, obsluhujiceho 3
gramofony, skor obohatenim nez vlastnym
prinosom do produkcie Martina Siewerta.

Festival uzavrel posledny z troch head-
linerov, noise-hopovy Otto von Schirach,
extravagantny umelec z Miami s kubansko-
-nemeckym povodom. Vystrednym sprava-
nim, kricanim do mikrofénu, temperament-
nou tanecnou hudbou zmenil dovtedajSiu
pokojnd ambientnd atmosféru na naozajstnu
klubovii party. Hudbu, absorbujicu mnoz-
stvo vplyvov, spomedzi v3etkych pritomnych
umelcov najviac vystihovalo motto festivalu;
+Zvukova klobdsa okolo pop pasa“.

Moznost volného pohybu poéas festiva-
lu medzi sdlou a foyer umoznila individudlne
volenie dizky poctvania, dalo by sa povedaf,
realizdciu myslienky Karlheinza Stockhau-
sena, hladajiceho ,idealnu dizku* kompo-
zicie. Ta zial zatial neprenikla na koncerty
sti¢asnej vaznej hudby, a to ani v pripadoch
koncertov s volnymi improvizaciami. A tak
aj koncerty s hravymi a experimentalnymi
polohami zostavaju privelmi verné priviast-
ku ,vazny", a uzatvaraji sa pred Zivota-
schopnym a reaktivnym publikom, aké mé
festival NEXT.

Barbara RONAIOVA a Miroslav TOTH
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Zuzka Lonska na Slovensku - spomienky i nové CD...
1. decembra, Stidio L&S, Bratislava

Vten veder tvorili obecenstvo v Stiidiu L&S vacsi-
nou ludia, ktori sa dihé roky dobre poznajti. Zname
osobnosti slovenskej populdrnej hudby @hinulych
desafroGi— spevaci: Melania Ollaryovd, Jana Kocia-
nova & Zdeno Sychra, autori: Pavol Zelenay, Igor
Bazlik, Tomas Janovic... NajpoCetnejSim segmen-
tom v&ak boli [udia réznych profesii, ti, ktori pred
takmer 50 rokmi (v rokoch 1959-1961) chodili— Ci
uZ ako ucinkujtci alebo do hiadiska — kazdu nedelu
na legendame ,mlddeznicke predpoludnia“. Nos-
talgickd atmosféru niekdajSej nedelhajsej Tatra re-
vue navodzovali i mend ucinkujtcich, ktori vystpili
vramci koncertu a prezentdcie nového CD Zuzky
Lonskej. Tak ako kedysi, aj teraz bol hnacim mo-
torom podujatia Brafo Hronec. K nemu pridajme
mena Milosa Jurkovi¢a a Juraja Hentera, z kio-
rych kazdy uviedol s Hroncovym sprievodom jed-
nu evergreenovu baladu. Niekdajsim kmefovym
UCinkujucim predpoludni bol aj moderator vecera
Milan Lasica. Ten vzdal poctu ich jazzovej ¢asti,
ked pripomenul, Ze Hronec, Henter, Jurkovi€ a ich
spoluhraci pridli na scénu s konceptom west coast
jazzu a prenho je west caost jazz dodnes to najza-
ujimavejsie, ¢o v jazze pozna.

Akonahle Zuzka Lonska zaspievala ivodnu pie-
sef StardustHoagyho Carmichaela, bolo zjavné,
Ze napriek tomu, Ze spoloCensky ide o ,stretnutie
po rokoch®, hudba prinesie novy, aktualny zazitok.
Sticasné ponatie interpretacie Standardov zapadio
do ramca novej viny zaujmu o tento druh reper-
toaru, ktorej nositelkami boli v druhej polovici 90.
rokov prave spevacky. Samozrejme pdvodny zdroj
vej a povojnovej americkej scéne, a to u spevacok
bielej semijazzovej linie (napr. typu Peggy Lee).
Aktualny charakter produkcie podéiarkol Hroncov
citlivy invenény klavimy sprievod, ako aj samotny
format spev—klavir bez rytmickej sekcie. Piesne,
ktoré Zuzka Lonské uviedla, zneju ¢asto pred su-
tasnym (mladym) obecenstvom bez toho, aby si
niekto uvedomoval ich historickd patinu. Navyse
Zuzka Lonska spieva skvelo: obdivovali sme jej
vynaliezavé frézovanie, emocidlne vioZenie sa do
piesne a zarovei schopnost zachovat si nadhlad.
Koncert mal napriek sti¢asnému vyzneniu nalieha-
vii nostalgicko-reminiscencnt dimenziu. PGsobivo
vyzneli pomalé balady (Gershwin: Our Love Is Here
To Stay, Arlen: Stormy Weather)v podani Lonskej
Uprimne dojimajtice. Bonusom vychadzajliceho
kompaktu je duo Zuzky Lonskej s Karlom Gottom
(Victor Young: Stella By Stariight), ktoré v Stidiu
L&S vyvolalo nadSeny ohlas, aj ked znelo len z na-
hravky.

Nikdy predtym nemohla matf Zuzka Lonska
koncert, ktory by tak verne vystihol jej skutocné
zameranie. Dovod je zjavny kazdému pamétnikovi:
ani v tom najliberainejSom obdobi jej profesiondinej
kariéry (1954-1968) nebolo myslitelné prezentovat
program vyluéne americkych Standardov v ang-
lickom origindli. Ked sa Zuzka Lonska po prvy raz
objavila na podiach (v r. 1954 s orchestrom Juraja
Berczellera), posobila v dobovom prostredi ako za-

zrak. Stacilo, aby zaspievala dokonalou angli¢tinou
2-3 americké piesne... Obecenstvo vSak netusilo,
€0 sa za tym zdzrakom skryva.

Zuzka Lonska sa sice narodila v Bratislave (13.
12. 1936), ale detstvo prezila v New Yorku. Pona-
vrate do Ceskoslovenska pracoval jej otec Oskar
Langer vo vysokych funkcidch a zaGiatkom 50. ro-
kov zapadol do mlyna politickych procesov. Zuzka
samozrejme nemohla pomysSlat na vysokoskolské
Studium, a tak bola kariéra barovej spevacky tym
najlepSim riesenim.

Lonskej Zivotny pribeh ma aj zvlastnu mimo-
hudobnu dimenziu, presahujucu hranice Sloven-
ska. Matka Zuzky Lonskej Jo Langerova bola ses-
ternicou slavnej franctizskej hereCky Simone Sig-
noretovej. Vr. 1957 prisla Signoretova aj so svojim
manzelom Yves Montandom do Ceskoslovenska.
Pani Langerova sa s fou stretla a Ziadala ju, aby
sa za manzela prihovorila u vtedajSich politickych
Spiciek. Signoretova to odmietla s tym, Ze Langer
urcite musel spolupracovat so silami imperializmu.
0 niekolko rokov sa nazory Montanda a Signore-
tovej diametrdine zmenili a obaja sa angazovali pri
odhalovani komunistickych zloginov. Jo Langerova
cely pribeh opisala v tuspesnej knihe Convictions:
Memories of a life shared with a good communist
(André Deutsch, London 1979), ku ktorej napisala
Signoretova absiahly tvod.

KariéraZuzky Lonskejsa vdalSichrokoch ispes-
ne rozvijala. Solovo i v duu (s manzelom Zdénkom
Kratochvilom) nahrala mnoZstvo tspesnych piesni
slovenskych autorov i slovenské coververzie zahra-
niénych hitov. V 60. rokoch sa Zuzka Lonskd Goraz

/0¥ [ foto: Z. Minacova |

tispesnejsie uplatiiovala na jazzovej scéne. Sirsia jaz-
zova verejnost ju objavila v roku 1964, ked vystupila
s kvartetom Pavia Polanského na Medzindrodnom
jazzovom festivale v Prahe. V Bratislave prilezitostne
vystupovala na koncertoch so skupinami Laca Ger-
hardta a Braria Hronca. Jej jedina profilova LP plati
Zuzka Lonskd spieva evergreeny (Supraphon, 1968)
mala vynikajtice recenzie, nahravky sa vSak do médii
nedostali, kedze Lonska v r. 1969 s rodinou emigro-
vala do Svédska. Lonskej prvé bratislavské vysttipe-
nie po dlhych rokoch sa uskutoGnilo az v r. 2005,
na stretnuti s uz vySe devétdesiatroénym Jurajom
Berczellerom. Dve piesne, ktoré viedy uviedla, mali
tispech a inSpirovali k pamétnému decembrovému
veteru v Divadle L&S. Bola to oslava narodenin, na
ktorej oslavenkyria obdarovala pozvanych.

Igor WASSERBERGER

|.lesenné Stanica plna hudby
Stanica, september-november, Zilina
Stanica, ako je véeobecne zndme, je miestom,
kde sa ludia zhromaZduiju za ucelom cestova-
nia. Zilina sa viak moze pochvalit netradiénou
stanicou. Jej hlavnym dcéelom je prindSat
rozne druhy a zanre sticasného umenia. Na
jesen sa tak na Stanici uskutocnilo niekolko
netradiénych hudobnych podujati.

Silnym  zazitkom bolo uvedenie nemého
filmu Jdnosik (10. 9.) reziséra Jaroslava Siakela,
ktoré sa uskutocnilo v ramci filmového festivalu
Kinobus. Svetova premiéra filmu sa uskutocnila
3. janudra 1922 v Dome umenia Fatra. Janosik
sa tak po 85 rokoch vrétil na miesto Cinu.
Nevsednym bola interaktivita filmu a live music
poprednych eskych a slovenskych hudobnikov,
umocfiujica atmosféru premietania. Autorsky
sa na hudbe podielali Julo Fujak, Stano Paliich,
Viadimir Merta, Jana Lewitova, Dj Fero a
folkiéma skupina Rosutec. Fujakova orientd-
cia na sti¢asné kompoziéné techniky v spojeni
s Pallchovou improvizatnou schopnostou
vytvarali protipol k Mertovému folkovému pre-
Postavenia Dj Fera bolo zvacsa komplemen-
tarneho charakteru. Svojim citom pre mieru viak
velmi vkusne podporoval Fujakove kompozi€no-
improvizaéné vstupy. Janosik by viak nebol
Janosikom bez folkiorneho aspektu, ktory v
tomto pripade priniesol Rosutec. Navzajom spo-
lupracuijtice tri celky hudobnikov vytvorili Zénrovi
a Gasovi multiinterakciu medzi sebou ako aj s
nemym filmom. V ramci Kinobusu sa predstavil
aj 35-Clenny zbor Horkeskart z Belehradu (9.
9.), s balkanskymi revoluénymi piesiiami. Mix

‘rami& mwno spevu anefaléovanych

Priaznivci sticasnej vaznej hudby mali

‘prleitost navativit koncert zoskupenia Melos

Ethos Ensemble (8. 11.). Koncert ,Ensemblu”
sa niesol v znameni neustalych néstrojovych
zmien v obsadent, ktoré si vyzadovali jednotiivé
skladby Viadimira Bokesa a jeho Ziakov Petry
Bachratej, Jany Kmitovej a Boska Milakovica.
Mmmmmm

mmmﬂimmwm m"lfmvaﬂim
kompozicie uzavrela vecer, na ktorom to iskrilo
kombindciou hudobnosti aintelektu.
9.11. sa v priestoroch Stanice predstavil
aj spevék, gitarista, spisovatel a scendrista
Jaroslav Rudis a U-Bahn z Ceskej republiky.
Vecer sa niesol v prelinani hudby a slova,

- kde Rudis éital zo svojho nového romdnu

ﬁmndhotalsprev&dzany impresivnou hudbou
 U-Bahn. . _

ilinsky hudobny Zivot sa vdaka Stanici

a Truc spherique uz neobmedzuje len na

‘dostupnu  klasicki hudbu interpretovani
Statnym komornym orchestrom, ale ponika

konecne alternativu aj pre zaujemcov o iné
hudobné zanre a Styly.
Michal HOTTMAR




ned moje
prvé spomienky sa spdjaju
s hudbou. Asi vSetko, ¢o
robim, silno ovplyvnila
moja rodina, ktoru tvoria
vyvazene vedci a hu-
dobnici. M6j stryko bol
prvym trumpetistom vo
filharmonii, bratranci hrali
na husliach, na flaute a na
klaviri. Aj mnohi dalsi pri-
buzni muzicirovali, niektori
aj profesiondlne. Takze
koncertné saly a néstroje
som CGiastoéne poznal
od malicka. No ako pri
vacsine ostatnych veci, aj
dnesni vasen k poCuvaniu
hudby som si vypestoval
sam a az ovela neskar.
Vtedy mi to celé pripadalo
trocha vynutené autorita-
mi, @ mozZno aj preto sa mi
to obéas protivilo.

Mam v umeni rad priepust-
né hranice. Som typ ¢love-
ka, ktory ide rovnako rad
do techno klubu ako do
sdly filharmonie, podobne
ako rdd ¢itam sucasnych
autorov, ale aj stredove-
ku prézu. Nepaci sa mi
linedrne chapanie vyvoja
kultary, blizsi mi je pohlfad
na hudobné, dramatické

Ci literarne texty ako ob-
rovskl funkénu databdzu,
ktora je Ziva a pristupna
pre zaujemcov a pouziva-
telov, €i uz na samplova-
nie, citovanie, remixovanie
- jednoducho, je to podla
mna materidl, s ktorym sa
da vzdy znova pracovat.
Sam to vo svojich prézach
niekedy robim.

MoZno to vyznie zvlastne,
ale najvacsi vplyv na to,
kym som sa stal, mala za-
¢iatkom 90. rokov taneéna
scéna, najma house mu-
sic. Bol som tinedzer, a td

€O pocuva...

Michal Hvorecky

[ foto: Miroslava Cibulkova |

radikalna, repetitivna hudba, vtedy nové under-
groundové hnutie, mi dodalo odvahu pisat tak,
ako som chcel. Bolo to prvy raz, ked som zacul
hlas svojej generdcie, odchovanej v medidlnom
svete, tvorbu [udi, ktori Ziju obklopeni technold-
giami a novymi komunika¢nymi prostriedkami.
Bol to rovnaky svet odcudzenia, aky som vtedy
poznal na vlastnej kozi.

Neskor, pocas Stadia estetiky, ma velmi ovplyv-
nili skladatelia a teoretici Jozef Cseres a Jilius
Fujak, ktori mi povestne otvorili usi pre dplne
novl hudbu, najma pre tu su¢asnu, a za vela im
vdacim.

V roku 2000 som spolu s Tiborom Holodom,
didZzejom a hudobnym dramaturgom, zalozil
festival Wilsonic, ktory sa spociatku Speciali-
zoval najmd na ambient a modernu elektronicku
hudbu. Prvé tri roéniky sme robili spolu, potom
som od projektu odisiel, pretoZze mi ¢asova za-
neprazdnenost uz neumozinovala venovat sa mu
naplino.

Vo svojom prehrdavaci rad mieSam Zanre. Dnes
sa tam v priebehu dna vystriedali Antony & The
Johnsons, Edgar Varése a Laurie Anderson.

No prizndm sa, jeden hudobny Zaner zatinam

v uplynulych rokoch vyzdvihovat. NajradSej

mam operu. Zaner, ktory ma obrovski budicnost
a Coraz viac ma fascinuje. Neddvno som v Ham-
burgu videl Monteverdiho Orfea vo velmi nekon-
vencénej rézii. Anticki hrdinovia boli ludmi dneska,
ktori sa hraju doslova kazdy na svojom piesocku
a v smutku cynicky nesetria nikoho, ¢lenov ko-
morného orchestra nevynimajuic. Na podiu stal
dokonca aj elektricky gitarista s pohybmi hodny-
mi divokého punkera. Pritom v3etky noty zostali
povodné.

Hoci tym udivujem mnohych vo svojom okoli,
nehanbim sa povedat, Ze mam velmi rad opery
Richarda Wagnera. Dokonca som v Nemecku
trocha putoval po jeho stopéch a chystam sa na
to aj dalej. Mojim snom je zazif raz festival v Bay-
reuthe, no zatial je to pre mia finan¢ne nepri-
stupné. ESte stale jeho dielo objavujem a potrva
to urcite riadne dlho. Zakazdym sa spolahlivo
dostavuje fascinacia a katarzia.

Do bratislavskej Opery chodievam iba pocuvat,
pozerat sa, Zial, vac$inou nie je velmi na ¢o. Uda-
lostou sezony, a to opravnene, bolo, ked nemecky
rezisér uviedol kopiu svojho predstavenia Eugena
Onegina spred trindstich rokov z Lipska.

No aby som nebol nespravodlivy, napriklad Ru-
salka a Alcina v dneSnom repertodri sd bez kom-
plexov porovnatelné

s tym najlepSim, ¢o
som videl na eurdp-
skych javiskdch.

Romain Rolland uz

v roku 1905 v ¢élanku
Francuzska hudba

a nemeckd hudba na-
pisal: ,Nemyslim si,

Ze by bolo pre umenie
horsie nestastie nez
neusmerneny nadbytok
umenia... Je uzasné
rozsirenie hudobnej
kultury v Nemecku za posledné storocie umerné
umeleckej tvorbe? ... Hudobné Nemecko sa uz-uz
topi v zdplave hudby.” Dnes je eSte ovela fazSie
udrZovat si v mnozstve novych nahravok prehfad.
Ale nestresujem sa, jednoducho po€uvam hudbu,
ktori mam rdd a ktora ma inSpiruje. Dokonale ten
zazitok vyjadril Augustin vo svojich Vyznaniach:
.Kolisem medzi nebezpe¢nou zmyslovou slastou
a vyskusanym blahodarnym pésobenim.” al

Michal HVORECKY (1976) je spisovatel.
Jeho novy roman Eskorta vyjde v jani 2007.
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Claude Debussy (1862-1918)

Ibéria z Obrazov pre orchester (1ss-190)

Robert KOLAR

. 1oto ma byt to franciizske umenie? Ach, dobry vtip! (...) Stavim sa, Ze uZ v najblizSej budicnosti (a o desat rokov mi da
Za pravdu cely svet) nic, nic, ale vobec nic¢ z tohto nového orchestralneho diela pana Debussyho nezostane.”

Takto reagoval kritik Jean d’Udine v Courrier musical na Debussyho orchestralne Obrazy, hoci este pred desafroim
oslavoval Preliidium k Faunovmu popoludniu a Nokiurna toho istého skladatela. Od cias Nokiirn a Pelléasa sa

v v

Debussyho jazyk posunul novym smerom a vacsina z tych, ktori prijali Styl tychto diel — v podstate este tradicny, aj ked
velimi originalny a osobity — uz nové kompoziéné postupy nedokazala stravit.

Z napr. v Pagoddch z cyklu Rytiny (Estampes, 1903)

alebo v Ostrove radosti (L'Isle Joyeuse, 1904) mézeme

hovorit skér o vyplnani tonového priestoru nez o kom-

pozicii v tradiénom zmysle. Stibezne s tymito klavir-

nymi dielami vznika orchestralne More (1903-1905),

ktoré je v tomto smere dalsim velkym krokom vpred. Od

Mora potom vedie priama cesta k Ibérii (1905-1908), centralnej ¢as-

ti trojdielneho cyklu Obrazov pre orchester. Gigues, Ibéria a Rondes

de printemps predstavuji spolu s hudbou k baletu Hry (1912) vrchol

Debussyho orchestralnej tvorby. St lahddkou pre tych, ktori hladaja

nekonvenéné a exkluzivne, navodom pre dalSie generacie skladate-

lov ako netradi¢ne pouzivat tradi¢né médium velkého orchestra, no

predovietkym sa vynikajacou hudbou, franctizskou hudbou, ktora
chce — ako sa vyjadril jej tvorca — spdsobovat potesenie.

Ibéria — reakcia na Ravela?

Spanielske inspiracie vo franctizskej hudbe st samostatnou kapi-
tolou v jej historii. Bizet, Lalo, Chabrier — to st znami autori zna-
mych diel, Cerpajtcich véc¢sinou z atraktivnej tradicie andaluzskeho
folkl6ru (vonkoncom nie z celého Gizemia Spanielska), modna 3ty-
lizovana exotika, ktora znamenala takmer vZdy zaruceny tspech.
Roku 1905 vniesol Maurice Ravel so svojou Spanielskou rapsédiou
do tejto tradicie nové, originalne prvky. Préave Spanielska rapsédia
bola pravdepodobne najsilnejsim impulzom k vzniku /bérie. Debus-
sy si ochotne posluzil jej bravirnymi inStrumenta¢nymi finesami
aj niektorymi dal§imi Strukturalnymi prvkami. To st vsak detaily
— koncepcia Debussyho Ibérie je vyrazne odlisna po viacerych stran-
kach. Ravelova skladba je v podstate §tvorcastovou tane¢nou suitou,
funguje v nej eSte tradi¢na kompozi¢na logika savislej melodickej
linie, ktora umoznuje dobru orientaciu vo forme diela. Debussy je
»abstraktnej§i“; vyuziva viésie plochy, vystavané z pomerne krat-
kych fragmentov — atrzkov melédii, ostinat, rytmickych figar a pod.
Pracuje s hudobnymi symbolmi, naznakmi, ktoré evokuji vysnena
ilaziu Spanielska (krajiny, ktora Debussy ani nepoznal, stravil v nej
jedno jediné popoludnie...) St dobre ¢itatelné prave vdaka spomina-
nej tradicii, z ktorej si skladatel mozZno trochu utahuje; napokon dy-
chal rovnaky vzduch ako Erik Satie, s ktorym sa dobre poznal, a kto-
ry si tiez rad utahoval z francuzskeho ,,iberizmu®, napr. v skladbicke
Espanana (zjavnej alizii na Chabriera). Z celej Ibérie citit autorov
nadhlad a jemnu iréniu.

Ako teda definovat novy kompoziény Styl /bérie? Mozno pou-
zit (hoci s velkou davkou licencie) novodoby termin ambient music
— hudba okolitého prostredia, hudba plenéru. Debussy akoby zbie-
ral rozne zvukové, a vobec senzuélne, vnemy — ruchy, Sumy ulice,
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utrzky popevkov a pouli¢nych odrhovaciek, mieSanych so vzdia-
lenymi zvukmi kostolnych zvonov. Napokon, evokuja to aj nazvy
troch ¢asti Ibérie: Ulicami a cestami (Par les rues et par les chemins),
Véne noci (Parfums de la nuit) a Sviatocné rdno (Le matin d’un jour
de féte). Pravda, nejde tu o Ziadne pouzitie naturalnych zvukov ani
o nejaka deskriptivnu tonomalbu; vietko ma svoj €isto abstraktny,
hudobny vyznam.

1. ¢ast: Ulicami a cestami

Tematicky material /bérie je pomerne skromny a v podstate velmi ba-
nalny. Uvodna téma: diatonicka linka s ligatarami cez taktové &iary
(takymi charakteristickymi pre tému neskorsieho Ravelovho Boléra);
Sest 3/8 taktov, ni¢ viac (Pr. 1).
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Priklad 1: Ibéria, 1. €asf Ulicami a cestami, vstupna téma (klarinety in B).

Melodické tvary prechadzaja z jednej ¢asti diela do druhej. Fascinuji-
ceje, ze Debussy tento trividlny material dokaze vsadit vzdy do novych
savislosti (dokonca bez vyraznejsich melickych a rytmickych zmien),
tak, Ze miestami je lahSie identifikovat ich z partitary ako pri po¢uva-
ni. Praca s banalitou v prostredi vysoko umeleckej formy nie je vo fran-
ctzskej hudbe ojedinelym javom: uz roku 1911 prinésa Ravel Vznede-
né a sentimentdlne valciky, kde ndm poniaka snovu viziu Viedne a jej
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Prikiad 2: Pentatonicky motiv husli (v unisone s pikolou) v kontexte E’.
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valéikovej tradicie, o necelé desatrocie neskoér sa
avuje Milhaudov V6l na streche, to je vSak uz
tola.
v Ibérii pocujeme
.. Ak sa objavi, tak neprejde viac nez
4 az 6 taktov bez toho, aby ju neprekryli alebo
celkom nepohltili sprevadzajuce hlasy s vyrazne
perkusivnym charakterom. Alebo sa rozpadne
na eSte kratsie fragmenty ¢i moduluje. Orchest-
ralne farby st velmi diferencované; hudba ¢asto
prebieha v niekolkych, relativne navzajom neza-
vislych vrstvach. Objavuje sa zaujimava polyryt-
mia a kde-tu bitonalne ladené miesta. Napriklad
v epizdde pred rozvedenim prvej ¢asti Ulicami
a cestami tvori zaklad ostinato harf, violonéiel,
viol a druhych husliv E dur (akord E” — imitacia
$panielskej gitary), do ktorého vstupuja opako-
vané ,slucky avodnej témy v hibokych klarine-
toch striedané motivom ,,na éiernych klavesoch“
vo flazoletoch a v pizzicate prvych husli (Pr. 2)
K tomu sa dalej pridava ,,slu¢ka“ sordinova-
nej trabky, tonovy priestor sa neustale zahustu-
je. Do tejto hustiny ténov napokon vstupuje to,
¢o by sme mali povaZovat za veduci hlas — taha-
va, nostalgiou dychajica melddia, jedna z de-
bussyovskych arabesiek, ktora diskrétne pred-
nasa hoboj v unisone so sélovou violou. Nastro-
jova kombindacia, ktora nema prilis velky akus-
ticky vykon... Orientacia v takto usporiadanom
ton n priestore nie je lahka pre posluchaca
zvyknutého na klasicko-romanticki homogén-
nu orchestralnu faktaru, ¢o bolo pravdepodob-
ne hlavnym dévodom nepochopenia Debussyho
hudby jeho suc¢asnikmi. Od posluchaca totiz
vyzaduje pomerne aktivny pristup, analytické
poc¢uvanie, pri ktorom dokéze vnimat jednotlivé
prvky samostatne, nie zliate do jedinej vertikal-
nej vyslednice. V takom pripade by tato pasaz
posobila chaoticky a disonantne. Pri aktivhom
pocavani véak pojmy konsonancie a disonancie
stracaju vyznam.

2. ¢ast: Vone noci

Aj druha cast pokracuje v $tyle ambientnej
hudby, plynucej v niekolkych vrstvach sicas
ne. Hned zo
g v troch ok

Setko sa tu
prie¢i predpisanym Siestim krizikom, hoci st
opravnené, lebo Fis dur sa nakoniec predsa len
ukaze byt hlavnou téninou Voni noci.

h 6smich taktoch pouzil Debussy
radne tony celoténovej stupnice, ktoré sa
viak v priestore rozloZené tak, Ze ich pri po¢u-
vani nemusime vnimat ako celotonovy material.
Pre velka diferencovanost hlasov je totiZz tazké
postrehnut ich vzajomné ténové vztahy. Okrem
toho, vSetko sa odohrava v hladine p—pp. Debus-
va stupnica, mn mi pova-
Zovana za jeden z najtypickejSich prvkov jeho
hudobného slovnika, by pri nadmernom i
vani stratila vela zo svojho ¢ara. Nach?
stale nové, neosachané sposoby jej znenia.
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V dalSom priebehu tejto ¢asti najdeme este niekolko sonoris-
tickych lahodok. Styri takty xylofénového tremola, nad ktorym sa
kolisu chromatické zavoje klarinetov a hobojov, obostreté akordic-
kymi glissandami delenych husli. Pod tym vietkym letmé spomien-
ky prvej ¢asti skladby (kontrabasy a baskicky bubienok). To, ¢o
Ravel pouzil vo svojej Habanére v Spanielskej rapsddii ako zvukové
ozvlastnenie, sa pre Debussyho stalo vychodiskom koncepcie. Za-
ujimavé je aj ,ambiente” obklopujtuce motiv lesného rohu vo Fis dur
— prekryvajtice sa ostinata harfy, &lesty, flaut a pianissimovych
trilkov a tremol slacikov (Pr. 3).

Priklad 3: 2. ¢ast Vone noci: ostinato harfy a celesty.

Debussy tu dosiahol podobny zvukovy efekt ako Anton Webern
v trefom zo svojich Piatich kusov pre orchester op. 10 z rokov 1911—
1913. Po niekolkych erupciach nostalgie vo forte (nikdy viak nie
v tutti celého orchestra), ktoré posobia skoro ako karikatara Rave-
lovho Preludia noci, no¢né zvuky postupne tichnu. Pasaz, ktorou
druha cast plynule prechadza do tretej, je plna tajomného napitia:
hlboké tony lesnych rohov, ruch tremola sul ponticello, zvuk vzdia-
lenych zvonov a postupne sa vytracajuca piesen solovych husli
a flauty. Je to jedno z najichvatnejsich miest v Debussyho orches-
tralnej tvorbe vobec.

3. ¢ast: Sviatocné rdno

O finale Ibérie bolo uz na tomto mieste v§etko dolezité povedané.
Len na okraj, niekol'ko dalsich ravelovskych reminiscencii: Finalo-
vé Casti Ibérie aj Spanielskej rapsddie s pestrymi mozaikami bu-
jarych slavnosti, oslavami spevu a tanca — oslavami zvuku a hud-
by ako takej. V rytmoch a gitarovych imitéaciach Ibérie citit vizby
k dalSej Ravelovej $panielskej ,,prskavke, ktorou je Alborada del
gracioso, Stvrta ¢ast z cyklu Zrkadld (1904—-1905). Identifikujeme
ich aj v trombonovych glissandach v samom zévere... Debussy viak
nie je Ravelovym epigénom. Ostava sam sebou — je strucny, jasny,
vyjadruje sa symbolicky a je mu cudzia akékolvek snaha o efekt.
Necakajme nijaké okézalé gesta bravurneho orchestratora.

K interpretacii

Premiéra [bérie sa konala v PariZi v ramci Concerts Colonne 20.
februara 1910, dirigoval Gabriel Pierné. Reakcie boli rozporuplné
—da sa povedat, Ze skladba bola svojho ¢asu nepochopena. Hodno-
tu Debussyho Obrazov a dalSich diel jeho neskorého obdobia plne
docenili az skladatelia dal§ich generacii, medzi inymi Olivier Mes-
siaen, Pierre Boulez, nadSeny propagator Debussyho, alebo Gyor-
gy Ligeti. Velka sluzbu urobil Ibérii v ¢asoch, ked sa za¢alo rozvijat
rozhlasové vysielanie a nahravaci priemysel, Arturo Toscanini. Ten
ju mnohokrat uviedol — hoc aj na tkor ostatnych dvoch skladieb
cyklu — a v podstate zalozil interpretaénu tradiciu tohto diela.

Z novsich nahravok [bérie stoja za pozornost uréite tieto styri: Or-
chestre de Paris s Danielom Barenboimom (DGG 1993), Orchestra
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia s Leonardom Bernstei-
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nom (DGG 1990), Cleveland Symphony Orchestra s Pierreom Bo-
ulezom (DGG 1993) a BRT Philharmonic Orchestra s Alexandrom
Rahbarim (Naxos 1992).

V interpretac¢nej koncepcii tychto nahravok nie st zésadné
rozdiely. VSetky Styri mozno oznacit ako velmi kvalitné a hodné
odporucania. Bernsteinova nahravka je zdznamom zo zivého pred-
vedenia; ostatné st Stadiovymi nahravkami. Zaujimavym moze byt
porovnanie interpretécii Bernsteina a Bouleza — v prvom pripade
skladatel a dirigent typicky americkej proveniencie diriguje eurdp-
sky orchester, v druhom pripade je situacia presne opa¢na. Spolo¢-
nym menovatelom oboch nahravok je ich temperament a efektnost.
Boulezova interpretacia je priam Zivelna; tempa pomerne rychle,
najmé vo finale. Bicie nastroje st u oboch dominantné. Protipé-
lom v tomto zmysle je verzia Alexandra Rahbariho. Jeho tempa su
trochu volnejsie, zvuk ,,okruhlejsi“, maksi. Je trochu skoda, ze bi-
cie nastroje, také charakteristické pre tuto partitiru, st zvukovo
nevyrazné, ¢o na niektorych miestach plati aj pre trabky. Plusom
nahravky vydavatelstva Naxos je pekny zvuk sélovych dychovych
nastrojov, napr. jemny ton hoboja v druhej ¢asti. Rahbariho inter-
pretacia je zasnend, no nie nudna. Niekde uprostred stoji nahravka
Daniela Barenboima so solidne hrajiacim Orchestre de Paris. Dobre
mi zanikaju u Bernsteina i Rahbariho) a v jemnych nuansach Voni
noci sa hudobnici na tejto nahravke priam vyzivaja... |
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Egon Krak 5
Mémoires I. komorna hudba
Hudobny fond 2006

Indpiracnym zdrojom Egona
Kraka (1958) je ,stard hudba*
(gotickd, renesancna, ranobaro-
kova), ktorej sa venuje badatel-
sky, aj ako interpret. K hudobné-
mu vyjadreniu ho ¢asto inspiruje
podnet mimohudobnej, literdarnej
Ci vytvarnej povahy. Skladatel
ma zjavnu ,slabost® pre umenie
franctizskej proveniencie a kraji-
nu samotn.

V tomto zmysle je charak-
teristicky uz prvy titul CD Au
jardin d’amour (V zéhrade lasky,
2003), tri piesne na Stredoveku
francuzsku poéziu pre sopran
a sldcikove kvarteto na libostné
namety. Vyber nastrojového ob-
sadenia i technickych prostried-
kov motivovala snaha o navode-
nie archaizujuceho, serenadové-
ho koloritu a Specifického Sarmu
anoblesy sveta trubadurov
a truvérov. Prva piesen Na paZiti
je lyricko-intimnym obrazkom
s kulisou zur¢iaceho potoka (0s-
tinato slacikov), prekvapujico
prerusenym dramatickym arid-
zom. Pri studnicke kristdlovej je
strofickou piesiou vo vzneSene
archaizujicom trojdobom rytme,
ktorej atmosféru dotvaraju kon-
trapunkty slacikov a arpeggia
harfy. V zaverecnej piesni To/kd
lizba sa melodia spevu, po-
pretkavana striebristymi tonmi
harfy, volne rozvija nad passa-
cagliovym motivom slacikov.
Napriek stupfiovaniu ,llibostne;
tazby", hudobne vyjadrenému
gradaciou, vrchol piesne nema
ni¢ do ¢inenia s romantickou
vasnou, patosom a exaltovanos-
fou a cyklus doznieva vysostne
zdrzanlivo a cudne... Solovy part
nastudovala spolo€ne s clenmi
Moyzesovho kvarteta a har-
fistkou Katarinou Turnerovou

sopranistka Jana Pastorkova.

Jej nezny, melancholicky hlas

s mens$im dynamickym fondo-
m, aviak bohatou Skalou intim-
nych nuéns, koredponduje s Kra-
kovym skladatelskym naturelom.

Skladby’pre klarinet a klavir
I have met my own death yester-
day (Vcera som stretol svoju
vlastna smrt; 1994) a Adieu mes
amis... (Zbohom priatelia moji;
1998) s,z radu komornych
hudobnych podobizni velkych
vytvarnych umelcov modernej
doby pre klarinet a klavir,” ktoré
st Krakovou hudobnou viziou
poetiky Alberta Giacomettiho
a Amedea Modiglianiho.

.V¢era rano som stretol
svoju smrt. Bola pdvabnd, milo
sa na mina usmiala a pozvala
ma na poharik. Ja som vsak
odmietol, lebo mdj ¢as este
neprisiel...* Uvodny dialog / have
met my own death yesterday
vylsti do bezstarostnej melddie,
v ktorej imitdcidch sa povodne
antagonisticky ladené nastroje
zjednocuju v priatelskom ka-
none; skladbu v3ak uzatvara
rozladend koda. Jemnou iréniou
sa vyznacuje aj nasledna vizia
Lrozlagky®, v ktorej spociatku
dominuiju virtudzne kadencie,
ale aj grimasy klarinetu a vrcholi
nostalgickym Sansonom, spre-
vadzanym sladkastymi harmo-
niami, pripominajacimi lezérnu
.secesni” atmosféru Modigliani-
ho podobizni, akoby nasytenu
ardmou parfémov... Spolo¢ne so
skladatelom, ktory sa ako klavi-
rista spolupodiefal na nastudo-
vani véetkych svojich skladieb,
presvedcivo stvarnil klarinetovy
part Alexander Stepanov.

Vznik Fantasie a tre parti pre
violoncelo a kontrabas (1986)
iniciovali interpreti skladby
Roman Palka a Ladislav Stukov-
sky. Cyklicka kompozicia bez
zjavnych programovych ambicii
¢i inpirdcii a temna témbrovost
primdli skladatela ku koncentro-
vanej vypovedi, zavaznejSimu
ladeniu s naliehavym dramatic-
kym dial6gom. Intimny charakter
podciarkuje citat ustredného
ciacconového motivu z Debus-
syho preladia Stopy v snehu,
generujuci vasnivu ostindtnu
motoriku, ale aj zalostné dozne-
nie skladby.

SOUFFLE pre klarinet
a elektroakusticky zaznam
(2005-2006) vznikla ako stcast
multimedialneho projektu, v kto-

rom sa skladatel pokusa vyjadrit
poeticku esenciu umenia dvoch
vytvarnikov, Francuzky Fanny
Guyoumard a slovenského au-
tora Igora Bencu. Skladba vy-
tvorena zo zvukového a hudob-
ného materidlu hry klarinetistu
Stepanova, ktora ma evokovat
,krehkost bytia a pominutelnosti
Zivota v priepasti ¢asu, v kto-
rej md vsak krdsa svoje trvalé

a neohrozitelné miesto", na mna
zap0sobila skor bizarne: utrzky
klarinetovych motivov sa najskor
sporadicky vynaraju z uvodného
svistania a hucania akoby z ingj
galaxie. Koordindcia a synchro-
nizécia oboch zlozZiek vrcholi
komplexnym ,findle”, v ktorom
st tanecné popevky klarinetu
sprevddzané rytmickym ostina-
tom a konfrontované s elektroa-
kusticky generovanymi zvukmi.

Popudom k vzniku cyklu
Lettres de moulin (Listy z mdjho
mlyna; 1994-2004) boli po-
viedky Alphonsa Daudeta a ich
zmyselna provensalska atmo-
sféra pind povabnych voni, linii
a tvarov. Citlivo vypointované
piesne sprevadza tentoraz klavir
a klarinet. UZ v prvej, spociatku
lyricky ladenej piesni indpirova-
nej poviedkou Tajomstvo ofca
Cornilla, sa objavia ndzvuky
na esprit temperamentnych
juzanskych tancov; koloraturami
klarinetu a spevu uvedené rondo
Kozicka pana Seguina sa celkom
nesie v hravom, samopasne
roztancovanom duchu. Hviezdy
uzatvaraju cyklus v intimne-me-
lancholickej nalade: zvukoma-
lebné arpeggid klavira evokuiju
atmosféru nekonecnej hviezd-
natej noci, ktorou sa nesie spev
o laske, nezne sa preplietajici
s klarinetovymi kantilénami...
Ako interpreti sa po skladate-
lovom boku predstavili opat
Jana Pastorkova a Alexander
Stepanov.

Nuansy preZivania vlastné
Cloveku 21. storocia je Krak
svojou hudbou schopny vyjadrit
v dosledku velmi diferencovanej
schopnosti nardbat s tradi¢nymi
technicko-vyrazovymi prostried-
kami, hoci vedome a programo-
vo rezignuje na efekty prikrej
konfrontdcie nového so starym,
ktoré nikdy nie je pouzité
v zmysle citdtu ,v tvodzovkach*
a nechce byt videné prizmou
ironického odstupu a odcudzenia
,postmoderného” umelca.

Markéta STEFKOVA
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Flashing
Peter Katina
Hevhetia 2006

Ojedinelost profilového CD Petra
Katinu spociva v dvoch mo-
mentoch: zameranim na u nas
momentdlne nie najpopuldrne;jsi
nastroj a orientdciou na prevazne
Skandinavsku tvorbu.

Uvodna Nine Friends Déna
Pera Norgarda sa skladd z de-
viatich Casti, predstavujucich
devat odlisnych, no tematicky
prepojenych, ,svetov”. Je tu
badatelny prisne hierarchicky
systém pracuijuci s tonalitou
a snaha o pocuvatelnost hudby,
vnas$ajlca do diela napriklad
prvky tanecnosti (9. Cast je
priam swingovo ladend). Casti sa
postupne komplikuju rytmicky
i melodicky, jemné zvukové ob-
razy sa striedaju s polyrytmicky-
mi a polymelodickymi vrstvami
prindsajucimi pri spracovani tém
kontrapunktické postupy. Treba
vyzdvihnut Katinovu pracu s to-
nom. Brilantne zahraté staccata
(len na zaciatku 1. ¢asti lava ruka
av zavere 7. Casti beh v prvej
ruke by si zasluZili viac ostrosti
¢i suhry oboch ruk), pekna a za-
ujimava praca so zvukom dlhych
ténov (obzvlast v pomalych pa-
sazach), majstrovsky zvladnuta
praca s témami, ktoré aj v hustej
polyrytmickej a polymelodickej
sadzbe ostavaju jasne pocutelné,
bezchybné su naro¢né rytmicko-
-akordické pasdze. Celku by vak
prospela precitenejSia interpreta-
cia lyrickych miest, vyraznejsie
dynamické kontrasty, vhodny by
bol i vyraznejSi tempovy kontrast
medzi jednotlivymi ¢astami.

Rozsiahla jednoCastova kom-
pozicia danskeho autora Larsa
Graugarda Spheres to Spikes
plnd tempovych, agogickych,
dynamickych a myslienkovych
kontrastov vznikla na Katinovu
objednavku. Graugard rieSi
kontrast dvoch elementov — gule
(sphere), symbolu plynulého,
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makkeho, legatového pohybu

a hrotu (spike), symbolu ostrého,
staccatového pohybu. Autor pra-
cuje s modelom plynulého naras-
tania, rytmizacie a nasledného
Luvolnenia®, zahustuje ho vyraz-
nymi melodickymi Ci akordickymi
témami. Neskor sa sposob prace
meni, zacina ostinatne opakova-
nie rytmicko-melodickych mode-
lov v jednom hlase, ku ktorému
sa v zvysnych hlasoch vytvdra
kontrast plynulosti a ostrosti.
Tento postup je v su¢asnych
akordednovych kompoziciach
typicky: prostrednictvom zahus-
tovania faktury vznika graddcia,
ktord je tu vhodne podporena
interpretdciou. Ide o vysoko
virtudznu a z hladiska vystavby
velmi naroénd skladbu, kde ma
Katina moznost ukazat technicku
i vyrazovu vyspelost, ¢o sa mu aj
dari. Dielo je precizne nastudova-
né, naro€né virtudzne pasaze su
zvladnuté bez zavahania, frazo-
vanie je opaf adekvatne myslien-
kovému a dramatickému ponatiu
kompozicie.

V kompozicii Flashing z pera
Naora Arne Nordheima ¢erpa
autor material zo svojho Kon-
certu pre akordeon a orchester
Spur. Skladba je pIna myslienok
a energie, striedaja sa tu nezné
melddie a melancholicky péso-
biace tematické useky, ako aj
jemné useky ,trblietania li¢ov
sinka medzi konarmi“ s prudkymi
gradaciami a vybuchmi akordov.
Nordheim vyuziva na zobrazenie
,2ableskov* véetky zvukové,
vyrazové a technické moznosti
nastroja (velmi rychlo opakované
tony, akordickeé zhluky, na vy-
stupnovanie dynamizmu vyziva
i techniku striedavého mechu
- belowshake). Technicky velmi
naro¢nu kompoziciu zviadol
Katina opat s velkou bravirou.
Témy su zretelné oddelené
a pocutelné, skladba je vnutorne
velmi dynamickd a dramaticky
dobre vystavana. Aj tu by sa vSak
Ziadalo este o trochu viac lyriky
a citu do jemne znejucich usekov,
¢i v dihych basovych tonoch na
zatiatku skladby.

Skladba Arabesques danske-
ho autora Leifa Kaysera je desat-
¢astovou suitou pre akordeon.
Pre drobnokresbu, jednoduchost
a tonalnost by sa dala Stylovo
zaradit do neoklasicizmu. Na
nahravke su tri ¢asti, ktoré su
sticastou Katinovho koncertného
repertoaru: melancholicky hrava

§tvrta, tanecne ladend desiata

a majestatna tretia. Priezrac-
nost faktury vyzaduje velmi
preciznu a technicky dokonalu
interpretdciu. VSetko mozeme

v prednese Petra Katinu najst:
velmi dosledne a Stylovo frazuje
Judobné myslienky, ktoré su
pekne vyspievané a podporené
agogickymi zmenami tempa.
Brilantnost, Cistota prejavu

i adekvatna dynamika a registra-
cia su charakteristickymi znakmi
Katinovej interpretacie a z pocu-
vania tohto diela robia skuto¢ny
umelecky zazitok.

Finsky skladatel Erkki
Jokinen sa na nahravke pred-
stavuje kompoziciou Alone,
kde ,demonstruje nové, expe-
rimentalne ponatie akordednu
a jeho zvukového potencidlu®.
Kompozicia vyuziva aleatoriku,
netradicna zvukovost je podpo-
rena $pecifickymi technikami
hry ako belowshake, hra celou
rukou, glisanda a pod. Technicky
i vyrazovo nesmierne narocna
skladba si vzhladom k pouZzitym
technikam hry vyzaduje i nemalu
fyzicku zdatnost. Je az obdi-
vuhodné, kolko sily vychadza
z tohto diela v podani mladého
interpreta, ktory sa so zvukom
raz melancholicky pohrava, ino-
kedy necha maximalne vyniknut
svoj temperament.

CD Flashing uzatvara
trojdielna skladba japonske;
skladatelky Noriko Motomatsu
Ibuky pre akordeon a klavir.
Kompozicia vyvracia vietky
pochybnosti o vhodnosti kom-
bindcie akordednového zvuku
s klavirnym. Na realizdcii diela
spolupracoval Katina so svojou
manzelkou Janette Katinovou-
-Singerovou. Rychle krajné
useky maju vyraznu pravidelnu
pulzéciu v klavirnom i akorde-
onovom parte, miestami maju
az tanecny charakter - zaver 1.
dielu je priam dZezovo ponaty
dokonca asociuje kompozicie
Astora Piazzolu. V strednom dieli
zaujmu nadherné lyrické témy
Ci zaujimava praca s mechom
akordeonu, ktory je nafukovany
a sfukovany bez stlacenych
ténov, vytvarajlc dojem Sumu
mora €i vetra v korundch stro-
mov. Oba néstroje navzajom
pekne koexistuju a dopliaju sa.
Velmi vhodne je zvoleny i regis-
ter — jemné tremolo posobi na
Cisty zvuk klavirneho tonu sviezo
a oZivujuco.

Peter Katina je vyraznou
osobnostou sucasnej slovenskej
akordeonovej scény a napriek
svojmu veku (31 rokov) ma za
sebou nemalu zbierku uspechov
a oceneni. Disponuije brilantnou
technikou a Sirokym hudobnym
rozhladom, ¢o mu umoznuje
diela nielen precizne nastudovat
ale aj dokladné desifrovanie ich
myslienkové obsahy. Dokazom je
aj tato nahravka.

Soiia RADULOVA

Gello Recital in London...
Jozef Luptak, Robert Cohen,
Nora Skutova

Hudobné centrum 2005

0 Jozefovi Luptdkovi je zname,
Ze ako interpret i organizator
venuje velka pozornost sucasnej
hudbe s dérazom na tvorbu
slovenskych autorov. V tejto

linii prezentoval hudobnik v
aprili 2005 svoje interpretacné
umenie na recitali v sale St.
John's Smith Square v Londyne.
Zivd nahravku z koncertu vy-
dalo Hudobné centrum. Disk
vdaka atraktivnemu vzhladu
zaujme hned na prvy pohlad.
Buklet je velmi pekne graficky
rieSeny a aj po obsahove;
stranke je zvladnuty skutocne
profesionalne. Dalsim pozitivom
nahravky je kvalitne postavend
dramaturgia pozostavajica

z tvorby skladatelov 20. storocia
a Bachovej Suity pre sdlové
violoncelo ¢. 1 G dur.

Prvou skladbou na disku su
Varidcie na slovensku Jludovu
pieseri pre violoncelo a klavir
Bohuslava Martind. Vychodis-
kovym materialom variacii je
[udové piesen Kebych jd vedela
zo zbierky 1000 slovenskych
ludovych piesniViliama Figusa-
Bystrého. Jozef Luptdk a kla-
viristka Nora Skutova, s ktorou
violoncelista dihoro¢ne spolu-
pracuje, sa so skladbou vyspo-
riadali dostojne, aj ked ich ucho-
penie Varidcif nie je ni¢im mimo-

riadne. Skladba na niektorych
miestach, najma v zavere, upadd
podla mojho ndzoru dokonca
do fadnosti. Nasleduju Buko-
liki pre dve violoncela Witolda
Lutoslawského. Luptdkovym
partnerom je v tejto skladbe
jeden z jeho uéitelov, vynikajuci
britsky violoncelista Robert
Cohen. Pat kréatkych, rytmicky
a zvukovo Stavnatych skladieb
inSpirovanych ludovou hudbou,
ktoré Lutostawski napisal v
roku 1952 pdvodne pre klavir,
ma potencial znief na dvoch
violonéelach vyuzivajucich zvuk
prazdnych strin priam ideélne.
Tento potencidl v§ak bohuzial
ostal nevyuzity. Snaha o tem-
peramentny prejav prechddza
miestami do hektiky az zbrk-
losti. Navyse intonacné nepres-
nosti v tejto skladbe prekracovali
permanentne mieru tolerancie
méjho sluchu. Bukoliki preto
pokladam za interpretacne
najslabsi titul z celého CD.

Sondta na pamat Vik-
tora Sklovského pre violonéelo
a klavir Vladimira Godara tvori
zaver prvej polovice recitalu.
Kompozicia pochadza z roku
1985 a Luptdk so Skutovou ju
nahrali aj na CD s Godérovou
violoncelovou tvorbou (Slovart
Records, 1999). Doverna znalost
skladby sa pozitivne prejavila
aj na kvalite a Stylovosti ak-
tualneho nastudovania. Dra-
matickd expresivnost miestami
prechddzajlca az do exaltacie,
ktorej pri inych skladbach na
niektorych miestach padla
za obet kultura tvorby tonu,

v Godarovej Sondte neprekaza.
Trojdielna cyklicka kompozicia

s taziskom na dramatickej stred-
nej ¢asti obklopene;j kratSimi,
meditativnymi celkami je dra-
maturgickym aj interpretaénym
vrcholom celého CD, ¢o
dosvedcuje aj reakcia publika
zachytena na zazname.

Druha polovicu recitdlu tvori
Luptakov projekt Cello Collage,
ktory vznikol v roku 2000 pri
prilezitosti 250. vyrocia umrtia

“ J. S. Bacha a bol ingpirovany

Suitou ¢. 1 G durpre solové
violongelo. Ide o suvislé pasmo
sdlovych violon¢elovych skla-
dieb réznych sucasnych au-
torov doplnené Luptakovymi
improvizaciami. Ako prva znie
Sonata-Corta Jevgenija Ir$aia.
Nasleduje ju prva z Luptdkovych
improvizacii nazvanych Kon-

hudobng zivot [FAFIT]




vergencie. Hudobnik hra na
violoncele podklady, do ktorych
spieva falzetom a sucasne
priddva tstami tvorené rytmy
zname ako human beatbox. Hoci
sa mozu tieto improvizacie zdat
jednoduché a mozno trochu
.popové”, Luptakova schopnost
synchronizovat tri spominané
cinnosti je obdivuhodna. Tymto
je medzi sloveskymi klasickymi
interpretmi celkom jedinecny.
Okrem funkcie istého odlah¢enia
a komunikativnosti maju tieto
improvizacie déleziti alohu
hudobne stmelovat jednotlivé
cisla programu. To sa Luptakovi
dari vynikajuco; prechody medzi
skladbami su plynulé a hudobne
logické. 0, Crux, meditécia pre
sdlové violoncelo z roku 1999
je dalSou zo skladieb Vladimira
Godara, v ktorej sa objavuju
varidcie na motiv Dvorakovho
Rekviem (predtym pouzitého
tiez v Godarovej skladbe Bikit
Gilgames pre bas a violonéelo
a aj v spominanej Sondte).
V Jozefovi Luptdkovi, ktorému je
dielo venovaneé, nasla kompozi-
cia 0, Cruxidealneho interpreta.
Druha z Luptakovych im-
provizacii vyustuje do Bachovej
Suity G dur.
Vynikajlci projekt,

skvela dramaturgia, atraktivny
vyzor vysledného produktu
- k dokonalosti chybaju len
vyrovnanejsie interpretacné
vykony.

Robert KOLAR

Egmont op. 84

Jean Sibelius:

Symfdnia £. 1 e mol op. 39
Slovenska filharmonia,
Viadimir Valek

Slovenské filharmonia 2006

CD z produkcie Slovenskej
filharmonie ponuka zaznam

z koncertov 27. a 28. oktébra
2005, z koncertov bezného abo-
nentného cyklu, ktoré zvycajne

nemavaju ambicie byt nie¢im
mimoriadnym, hodnym zazna-
menania a vydania na zvukovych
nosicoch. Nasi filharmonici hraju
osvedcenu ,klasiku® pod vede-
nim Vladimira Valka.

Beethovenova predohra
Egmont je natolko znamym a za-
zitym dielom, Ze dirigent, ktory
ho ma nastudovat a chce nim aj
zaujat, stoji prakticky pred dvo-
ma moznostami: bud sa pokusi
vymyslet nie¢o nové, ponuknut
nie¢o zaujimaveé, alebo sa bude
snazif o najlepsie obstét v kon-
frontdcii s bohatou interpretac-
nou tradiciou, ktort toto dielo za
sebou nepochybne ma. Inak hrozi
upadnutie do konvencnej rutiny.
Zial, Vélkov Egmont ma najblizsie
prave k tretej moznosti. Prejavuje
sa to hned v Uvode: slaciky arti-
kuluju velmi stroho, odmerane,
no chyba im tu pevnejsi tah; ani
nestlad medzi nastupom flaut
a tribok nepdsobi prave presved-
Civo. Iste, na Zivej nahravke je
malokedy vSetko stopercentné.
No predsa, apelativnost tuvodu
Egmonta je zaloZena najma na
hudobnom u€inku mocného
unisona... ZvySok skladby ni¢im
zaujimavym neprekvapi. Po do-
siahnuti forte orchester ostava
takmer stdle na tej istej dynamic-
kej hladine. Ziadne vacsie kon-
trasty v dynamike ani v agogike.
V sekvencovitych pasazach hréci
miestami akoby len nezucastne-
ne obohravali etudy. Svoj podiel
na vysledku ma aj zvukove riese-
nie nahravky. Panuje tu ista ne-
proporénost medzi nastrojovymi
skupinami. Skupina prvych husli
Znie pomerne nevyrazne a je
v akustickom priestore posunuta
prili§ nalavo. Zato dobre pocut
dreva, no z nich ma po zvukovej
stranke zaujali len hoboje. Prvy
dojem z Egmonta bol dojmom
zaznamu z verejnej generalky
orchestra, ktory vedie vojensky
kapelnik...

Ani Symfonia e mol tridsat-
triroéného Jeana Sibelia nie je
v nadich kon€indch neznamym
opusom. Je to dielo pIné Siro-
kych lyrickych ploch a tempe-
ramentnych erupcii, v ktorom
invencia finskeho hudobnika
vstrebdva dojmy z Cajkovského
a zapadnej klasiky, a hlada si
viastné cesty; partitura, ktora
dobre preveri vyrazové schop-
nosti aj technicku vybavenost
orchestra. Nasi filharmonici
v tejto skuske obstali, hoci ani tu

sa vela zaujimavého neobjavi. Aj
interpretacia Sibeliovej symfonie
(s vynimkou vydareného findle)
trpi nedostatkom dynamickych

a agogickych odtienov a mies-
tami aj trochu mdlymi tempami
(najmad v kontrapunktickych
pasazach druhej ¢asti). Vo
vybusnom scherze Valek sice
zvolil priam idedlne tempo, no
po odzneni tria sa don uz nevratil
— navrat scherzovej Casti je znac-
ne pomalsi. Je chvalyhodné, ze
tympanista tu netrieska do na-
strojov, no predsa len trocha viac
dorazu by nezaskodilo. Svetlym
bodom nahravky su vstupy sku-
piny trombanov a tuby, zvukovo
kompaktnej, vyraznej, dobre
zladenej. Vysledny dojem: viac
iskry, viac espritu, viac pohody
v ivodnej meditacii sdlového
klarinetu, a bolo by to ono.

Toto CD je viac-menej doku-
mentarnou nahravkou, zaznamom
z beinej koncertnej produkcie.
Co ma vlastne dokumentovat?
Pravdepodobne Slovensk filhar-
moniu v $tadiu Sipkovej Ruzenky
takajlicej na princa, ktory by ju
prebral k Zivotu...

Robert KOLAR

Stanton Moore: Il
Telarc 2006/distribdcia Divyd

Obélka bookletu skipeho na
informdcie prezradza okrem
bubenika Stantona Moora len
strohy numericky titul jeho aktu-
alneho projektu. Bubenik kultovej
funkovej zostavy Galactic sa ako
autor vlastnej koncepcie nepred-
stavuje na jazzovom labeli Telarc
prvykrat. Pred dvoma rokmi tu
vydal s avantgardnou funkovou
formdciou Garage a Trois album
Outre Mer. Vtedy spolupracoval
S virtuézom osemstrunnovej
gitary Charlie Hunterom, per-
kusionistom Mikeom Dillonom

a hracom na tenorsaxofone Ske-
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rikom. Ten je hostujucim ¢lenom
aktudlnej Mooreovej zostavy
albumu /1.

Trio charakterizuje Stavnaty
zvuk hammond organu Roberta
Waltera a scofieldovsky modi-
fikovana gitara Willa Bernarda.
Reminiscenciam projektov prog-
resivnej trojice Medeski, Martin
& Wood s Johnom Scofieldom
sa pri pocuvani len tazko ubra-
nit. Napriek tomu, ze avodna
Poison Pushy akoby vypadla zo
Scofieldovho legendarneho A Go
Go, nachadza Mooreova kapela
aj vlastné cesticky. Nasledujica
Licorice primieSava do vyrazného
organového groove hardrockovu
dravost. UnikatnejSich zmien sa
sice nedockame, napriek tomu
prekvapi dychova sekcia v Chil-
cock s trombonistom Markom
Mullinsom. Vdaka objaveniu
inpiraéného pramena mozno
sledovat, ako sa hudobnici kon-
frontuju s prevzatym materidlom.
Pod nadherny gospelovy napev
Water from an Ancient Well sa
podpisal juhoafricky klavirny
pionier Abdullah Ibrahim (ten
mimochodom pred niekolkymi
mesiacmi na festivale v ra-
kuskom Saalfeldene prekvapil
invenénym sdélovym recitalom na
sposob Keitha Jarreta). ,Voda zo
starého Zriedla” netryskd, ale nad
timenymi zvukomalebnymi bicimi
plynie v unisone melodickych nd-
strojov. Replikami na Skerikovove
népadité frézy si kizavé impulzy
gitary s pouZitim slide. Tematicke
navraty pocas siedmich minat
nenudia, ale podla principu afric-
kej repetitivnosti o€istuju. Pocho-
dova coververzia When the Levee
Breaks povodne uzatvdra Stvrty
radovy album legendarnych
hardrockovych Led Zeppelin. Mo-
oreove pravidelné virble narusa
ostinatna figura akustickej gitary,
v refrénoch lider imituje ddernu
tazkotonaznost, taku charakte-
risticka pre bubenika Zeppelinov
Johna Bonhama. Zavere¢ny tra-
diciondl a protestsong / Shall Not
Be Moved bol hymnou mnohych
americkych hnuti a demonstracii
v ¢asoch rasovej segregacie.
Uréujucim faktorom pre gitaristu
Willa Bernarda je rubatovost,
vdaka ktorej takmer [ubovolne
natahuije a viaze jednotlivé frazy,
spociatku solovo, neskor za pra-
videlnych timenych uderov lidra.

Na albume nakoniec do-
minuje spiritudine posolstvo
zaverecénych tém, ktoré by po
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jambandovom rozbehu fun-
kom presiaknutych uvodnych
skladieb o¢akéval len malo-
kto. Nielen preto si Mooreove
roznorodé aktivity zasluhuju
pozornost.

Peter MOTYCKA

anne 'SO['?E

VONn-oTTer

Anne Sofie von Otter

| Let The Music Speak
Deutsche Grammophon 2006/
zapoZicalo Music Forum

ABBA je v popularnej hudbe uz
desatroia znackou exkluzivneho
tovaru. Tajomstvo uspechu zndmej
Stvorice spocivalo v technicky zdat-
nych a lahko identifikovatelnych
hlasoch hlavnych protagonistiek
(Agnethy Faltskogovej a Anni-Frid
Lyngstadovej) a charakteris-
tickom zvuku harmonicky doémy-
selne vypracovanych vokalov.
Benny Andersson, schopny
vycarovat vyuzivanim invenénych
aranzmanov z obyCajnej piesne
chytlavy popovy klenot a Bjorn
Ulvaeus, ktorému prislicha au-
torstvo vacsiny piesiovych textov,
vytvorili nerozluény tandem, ktory
vo sfére popularnej hudby zanechal
nezmazatelnu stopu.

Ani $tokholmska mezzosopra-
nistka Anne Sofie von Otter nezos-
tala k piesiiam krajanov lahostajnd.
Obdivovana interpretka postav z
Handelovych opier a postroman-
tickych piesnovych cyklov si z rep-
ertodru skupiny vybrala vacsinou
neskorsie, zrelSie piesne.

Album otvara piesen The
Day Before You Came. Slacikové
kvarteto, nenapadné elektronické
perkusie a decentna elektricka
gitara prinasaju v poloakustickom
aranzmadne zaujimavu seversku
zvukovost. Aj preto, Ze sa Studiovi
hudabnici nesnazili kopirovat orig-
indl, patri tato piesen na albume k
najvydarenejsim. V na-sledujucich
skladbdch sa von Otter tiez snazi
pretvorit zname hity do originalnej

ﬁ
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podoby. Spevacke umenie Svédskej
divy sa vSak na viacerych miestach
dostava do nebezpecnych vad pri-
amej konfrontdcie so Specifikami
interpretacie popularnej hudby.
Aj preto sa spevacke nie vzdy
podarilo dosiahnut emocionalnu
|bku, ktorou Agnetha Faltskog
yvolavala u posluchacov zi-
momriavky. Prikladom maze byt
skladba / Let The Music Speak, kde
napriek moznosti posunut piesen
zaujimavym spdsobom do polohy
Sansonu (aj vdaka typickému
pouZitiu akordeonu v aranZmane),
narasa intimnu atmosféru zbytocné
operné vibrato.

NepresvedCivo posobi aj When
All Is Said And Done v §tyle country
music. Naopak piesen

1 Am Just A Girlz prvého
albumu skupiny (Ring Ring,

1973) dokonale vyhovuje hlasu
Skolenému na klasickom repertodri
a posluchac na chvilu opat ziska
pocit origindineho a presvedcivého
interpretacného vkladu. Protiklad

k repertoaru skupiny ABBA tvori
pat piesni, ktoré dvojica Andersson
& Ulvaeus skomponovala po roku
1982. Z aranZérskeho hladiska su
tieto skladby ovela komornejSie.

V piesni / Walk With You Mama

(z filmu Stockholm By Night,

1989) odhaluje von Otter intimne
polohy svojho hlasu. Sprievod
klavira a violoncela naznacuije,
akym smerom sa snad mali
uberat aj predchadzajice tpravy.
K vrcholom patri piesen Ljusa
Kvéllarom Véron (z opery Kristina).
Vo vaznej, pochmurnej atmos-
fére piesne spevacka zabudla na
opernu Stylizéciu a prepoZzicala
svoj cenny hlas nadhernej skladbe
s neoklasicistickou harmoéniou

a jemnym jazzovym feelingom.
Vdaka tejto skladbe a dal$im, ktoré
uZ nepatria pod znacku ABBA, je
tento album hodnotnym nielen
raritnou (ne)dostupnostou piesni,
ale aj umeleckym vkladom

von Otterovej.

Je ndrocné prejst z opery do
populdrnej hudby (opacne takmer
nemoZné). Kazdy zaner ma svoje
interpretacné Specifikd, a ak ich
nezachovame, vytrati sa podstata
utvarajica charakteristiky zanru.
Ten, kto zatuzi po piesnach skupiny
ABBA, pravdepodobne zostane aj
nadalej pri origindloch a milovnici
Lnordického” mezzosopranu si-
ahnu radsej napr. po Mahlerovom
piesiovom cykle Des Knaben
Wunderhorn.

Marek SKVARENINA

Givysnisovenn

GLELLLO CESARI

N [

Georg Friedrich Handel

Giulio Cesare

Sarah Connoly, Angelika Kirschia-
ger, Danielle de Niese, Christophe
Dumaux, Christopher Maltman,
Rachid Ben Abdeslam

Orchestra of the Age of Enlighten-
ment, William Christie,

rézia: David McVicar

3DVD, Opus Arte 2006/
distribucia Divyd

Héandelova opera Giulio Cesare
patri k skladatelovym najhranej-
S$im javiskovym dielam. Pritazlivy
namet o rimskom tazeni do Egyp-
ta, boji Kleopatry a Ptolemaia
0 moc, laske Caesara a egyptskej
kralovnej a hymnicky zaver osla-
vujlici cisdrove vitazstvo, kde sa
devatnastrocna Kleopatra stane
symbolom mieru medzi Egyptom
a Rimom, bol libretistom Nicolom
Francescom Haymom Ciastocne
pozmeneny. V centre diania nie je
ani tak Caesar, ako skor Kleopatra
- v dejindch opery ablubeny typ
vasnivej a milujucej Zeny. Spletité
vztahy su nakoniec Stastne roz-
pletené, Cest a prava laska zvitazia
a drama milostnych vasni vyusti
do harmanie.

V kontexte dobovej opernej
tvorby ide svojim spésobom
o priekopnicky ¢in, pretoze dielo

miestami osciluje na rozhrani
semiseridineho a buffézneho tvaru.
Prdve balansovanie medzi vaznym
a menej vaznym robi tuto kompozi-
ciu nad¢asovou. Z toho vychadzala
aj inscenacia predstavenia opery
na festivale v anglickom Glynden-
bourne v roku 2005, ktorej zaznam
bol nedévno vydany na DVD. Vy-
pravné predvedenie pIné rezijnych
napadov, farieb, nadhernych kos-
tymov, skvelej choreografie a vy-
borne spievajucich a zaroven vyni-
kajuco tancujucich (!) spevakov sa
stretla s mimoriadnym divackym
ohlasom a priaziou kritiky.

Znamy dirigent Specialista
William Christie zostavil vynikajuci
mlady sdlisticky ansambel, v kto-
rom vynikaju Styri hlasovo i typovo
odlisné spevacky. Ocarujlca
Danielle di Nissa ako Kleopatra ma
vdaka Handelovej virtu6znej hudbe
najviac prace. No jej koloratdry,
nadherné pianissima, ale aj tanec-
né kredcie a celkovy zjav su zazit-
kom. Dal$ou hviezdou je vyborna
Angelika Kirschlager v dramatickej
(lohe Sesta, syna Pompeia
a Cornelie. Vynikajtico sa dopiia
s Patriciou Bardonovou v smutne;
Ulohe Cornelie. Ich dueto zo zaveru
prvého dejstva, piné hibokého
smutku a melanchdlie, je jednym
z vrcholov celého predstavenia.
Volba mezzosopranistky Sarah
Connollyovej do tlohy rimskeho
imperatora bola absolutne presna.
Ma nadherny, tmavo zafarbeny
hlas, schopny spievat pdsobivé
kantilény i rychle koloratury a aj
vizudlne je v muZskej postave ne-
smierne presvedCiva. V barokovej
opere pochopitelne nesmu chybat
kontratenoristi: v tlohe Nirena sa
predstavil Rachid Ben Abdeslam
a ako Tolomeos Christophe Du-
maux. Perfektny spev, vyborny
vyzor, dokonaly pohyb — obidvaja
st prototypmi modernych oper-
nych spevakov. TakZe pozor!
Nastéva stimrak starej generacie
spievajucich kredencov!

Jozef CERVENKA

KONKURZ DO SLOVENSKEJ FILHARMONIE

Generalny riaditel Slovenskej filnarménie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharmonia - na miesto zastupcu koncertného majstra violonéiel

Konkurz sa uskutocni v Koncertnej sieni Slovenskej filharmanie
dia 13.3.2007 (utorok) o 13.00 hod.

Pozadované vzdelanie: Konzervatdrium - absolutorium
alebo V§ prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia
sk a prihlasenym uchadzaéom budu zaslané pisomne spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 27.2.2007 na adresu:
Slovenska filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava, e-mail: aheizerova@filharmonia.sk

hudobng zivot £%
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Pat Metheny — Brad Mehidau
Nonesuch, 7559-79964-2, 2006

0 smutkom vyberam z pre-
Shrévaéa novy disk Methe-

ny—Mehldau, ktory som
schmatol v megastore pri ne-
davnej kratkej navsteve Varsavy.
Desiatky rovnakych bledomodrych
obalov Ziarili zo samostatnej police
s novinkami a teraz je mi lito tych
60 zlotych, za ktoré som si mohol
radsej kapit reedicie genidlnych
albumov polského jazzu zo 70.
a 80. rokov. Orientacny instinkt je
vak aj u civilizovaného Cloveka
nesmierne silny a zvedavost,
ktord z neho vyplyva, mi nedala
neskusit, ¢o moj favorit zase raz
vyprodukoval...

Brad Mehldau sa po-
stupne dvihal na
rebritku znamosti
svojimi triovymi
albumami (The Art of
Trio). Na prvom z nich
(z roku 1997) krasne
citit, ako s pokorou
voCi jazzovej (ale aj
SirSej hudobnej) tradicii
hladal svoje osobné vyjadrenie.

Z tohto hladania sa vyvinul jeho
doteraz neprekonany projekt — s6-
lovy album Elegiac Cycle (1999),
ktory je Mehldauovym hudobnym
aj spiritudlnym vyrovnavanim sa

s tradiciou romantizmu a hladanim
jeho transformacii v sti¢asnosti.

Dolezitym medznikom bol ex-
perimentalny album Largo (2002),
kde sa Mehldau pohral s roznymi
Stylmi, inStumentérom a elektroni-
kou, ale hlavne definitivne vyzradil,
ze jeho background nie je v blues
ale v rocku. Svoje usilie presadit
rockovy repertodr do jazzu, usilie,
na ktorom stroskotali uz ini, viedol
dalej do slepej ulicky, vratane
tolko o¢akévaného druhého sélo-
vého albumu, ktory nazivo nahral
v Japonsku (Live in Tokyo, 2003).

!
\\\\’-“"D“

Ostatny album dua Methe-
ny—Mehldau vSak trpi inym
neduhom. Pévodny repertodr
oboch interpfetov je v intenciach
ich kompozicii Standardnou
kolekciou nametov, na ktoré sa
da dokola improvizovat, prime-
rane recykluju svoje kompozicné
klisé, pricom Metheny v tejto
dramaturgii dominuje v pomere
7:3. V tom vsak nie je hlavny
problém. Je nim paralelnost.
Dvaja virtuozi, z ktorych kazdy
hrd pre seba. Ako raz vystizne
povedal Duri Bartog, ked som
mu s nadSenim puastal nahravku
Standardov s Anthony Brax-
tonom a klaviristom Ranom
Blakeom (A Memory of Vienna,
1997) a on smutne Sepol: ...
nehraju spolu”. Takych pripadov
je v jazze mnoho, medzi najpro-
minentnejSie patria urcite duetd
Chicka Coreu s Herbie Hancoc-
kom zo 70. rokov, €i exhibicné
koncerty Johna Mc Laughlina
s Al Di Meolom a Pacom de Lu-
ciom. VZdy virtudzne a malokedy
s nejakou pridanou hodnotou.
V podobnom duchu sa nesie aj
novy album Pata Methenyho
a Brada Mehldaua.
Majstri sa vzorne
striedaju vo vedeni,
lctivo sa spreva-
dzaju, ale iskra
nepreskoci... Larry
Grenadier (basa)
a Jeff Ballard (bi-
cie) sa ozvi na
dvoch skladbéach, aby
rozptylili zvukovii monotonnost,
ale hudobné dianie neovplyvnia.
Ktorukolvek skladbu si moZete
kedykolvek zastavit ¢i pustit od
stredu. Nikde ziadna chybicka,
nikde Ziadna emdcia, nikdy
nezamrazi, pokojne mozete
pokracovat vo vareni, domdcich
pracach alebo v &itani.
Ostdva uz len spomienka
na to, ako perfektne bol vyuzity
Mehldauov hudobny génius, ked
hraval s desiatkami $pickovych
jazzmanov v najroznejsich
zostavach na ich albumoch
a ked bol pod tlakom silnych
osobnosti. Jeho dalsi album si
uz ur€ite nekipim, ale ak sa mi
dostane do ruk, zo zvedavosti si
ho pustim. Darmo, stara ldska
nehrdzavie...
Gabriel BIANCHI

| POZNAMKY DISKOFILA

29. januara sa konala v
bratislavskom DK Zrkadlovy hdj
oslava 60. narodenin Mariana
Vargu. Pri tejto prilezitosti sa
uskuto€nila predpremiéra do-
kumentu Marka Skopa 60 rokov
s Marianom Vargom, ktory
odvysielala aj STV2. (Recenziu
na podujatie uverejnime v dalSom
Gisle HZ.)

8. februdra zacne v Skalici turné
M. Vargu s Moyzesovym kvar-
tetom, nadvazujuce na najnovsie
CD Marian Varga&Moyzesovo
kvarteto (Pavian Records, 2006),
ktoré ukoncia 25. a 26. februdra
koncerty v bratislavskom

Divadle Aréna. (aj)

, INZERCIA

Viaoimin Goode

Iva BirrovA

Mivod Varent
Marex SravncL

SoraMmNTE NATURALY
Buavistava Consanvarony Ciwoin
Dutax Buw

Fenomenainy uspech zazname-
nal Vliadimir Godar s CD Mater,
ktoré sa dostalo do katalogu
prestiznej nemeckej znacky ECM.
Viac o Materv ,hlavnej tlohe*

s lvou Bittovou si mdzete precitat
na stranke, venovanej Specidine
informaciam o tomto pdvodne
slovenskom titule z produkcie Pa-
vian Records. Téme sa budeme
venovat v nasledujicom ¢isle HZ.
www.mater-musik.de (as)
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I—e notové materidly vietkych 2dnrov z Zeskych i zahraniénych vydavatelstiev
—e niekolko fisic titulov priamo v nasej predajni ——
-—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

I—= notovy papier

—e 3pecializované hudobné casopisy
+—ae stariie notové materidly v hudobnom antikvariate
—e zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
— internetovy obchod z ponukou viac ako 300 000 titulov
—=e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotlivcov -

Knihkupectvi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno
+—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin

—e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—= e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz ———————————

—e www.barvic-novotny.cz

|\I

IHKUPECTVI =

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

= BARVIC a NOVOTNY -

1883 ¥
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STRUCNE SPRAVY, INZERCIA |

20. decembra sa na vianoénom koncerte e b g 9 t u
v bratislavskom FrantiSkéanskom kostole ! ' u d O n e e n r m
predstavila ZUS Jozefa Kresanka. Skola, MUSIC CENTRE SLOVAKIA
sidliaca v bratislavskej mestskej casti Karlo-
va Ves, sa moze pochvalit dvomi uspejlyml
telesami: Detskym spevackym zborom
Margarétka a Komornym slacikovym
orchestrom. Zbor Margarétka vznikol roku
1996 a v stcasnosti pracuje pod vedenim
Jozefa Chabrona, asistenta B. Juhanakovej,
zbormajsterky Slovenskeho filharmonicke-

R S Lﬁ,.,,, =i T EVAD (R AT

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje

KONKURZ

na nové projekty koncertov pre $koly

ho zboru. Za sebou ma nielen tispechy na Teiwo pcojelety. gEn velove Ngtiys . PropeiEnl obesienet Infermical]
stitaziach, ale aj nastudovanie muzikalu Vik - deti predékolského_veku, pripadne aj |. roénika ZS - o vekovej kategdrii, ktorej je uréeny
a Cerven:f C‘Iﬂpﬂl’.‘ka na scéne bratislavského - ziakov |. stupna ZS - navrhovanych umelcov
5 i : - ziakov 2. stupfia Z$§ - obsahovy zamer

DPOH, &i vianocné CD s triom Hudby Min. - $tudentov strednych $kol - orientacny scendr
vnutra. Slacikovy orchester pracuje pod , ) ) o - informaénu audiovizudlnu dokumentaciu
vedenim U(‘.rtelky Ja Spﬂwe] Obe telesa Trvanie do 50 minut, obsadenie max. 5 umelci, zdmer 3 .

& e “' : * — hudobna a esteticka vychova. (fotografie, klipy a pod.)
pripravili pritazlivy vianoény koncert, na kto- Vybrané projekty sa bud(i pondkat dkoldm v &kolskom e )
rom a|(0 hOSf WStljpﬂa SOpl'aniS‘U(a Bﬂiena roku 2007/2008. Uzavierka prqektov: 31. marca 2007
Ferancova. as .

i w

SND bude patrit vikend 14. a 15. aprila

t.r. Okrem slavnostného galavecera v rézii
riaditela Cinohry SND Romana Polaka
bude uvedend Suchonova Kritiiava v rézii
Juraja Jakubiska. Najnovsia inscendcia
Kritnavy je v repertodri bratislavskej opery
od decembra 1999 a pre slavnostné otvo-
renie Novostavby pripravi J. Jakubisko jej
obnovené naStudovanie. Rezisér navstivil
nové priestory 20. janudra a vyjadril sa .
0 nich pozitivne: ,,Som dvojndsobne rdd, £ : .

Ze som tu bol. Jednak preto, Ze som videl mk:lz:::o TR arionnie) vdy eto okruby
tieto velmi zaujimavé velké priestory, ktoré :
podnecujii fantaziu reZiséra a aj preto, Ze
divadio bude otvdrat svoju novi éru Kritiia-

I Slavnostnému otvoreniu Novostavby T

® Dejiny eurépskej hudby — od Stredoveku po sticasnost (6 semestrov);
® Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po sucasni hudobnu kultiru (6 semestrov);

vou..” as, snd ® Hudobnd tedria - ivod, harmonia, kontrapunkt, tektonika, kompozi¢né principy 20. storocia
(6 semestrov);

* ® Systematika hudobnej vedy - (ivod do §tudia, organolégia, hudobna akustika, hudobna
Vitazom 6. roénika medzinarodnej psycholégia, hudobna pedagogika, hudobnd estetika, hudobni sociolégia (6 semestrov);

klavirnej siifaze (25.-28. septembra) ® Etnomuzikoldgia (2 semestre), Sluchovd analyza (2 semestre), Prosemindr (2 semestre),

na pdde Universitat fiir Musik und Hudobnd historiografia (1 semester), Hudobnd paleografia (1 semester);

darstellende Kunst vo Viedni sa stal mlady Exflaires precl) sEmoe X

slovensky klavirista Maro$ Klatik. Sufaz,

urcend pre mladych klavirnych umelcov Termin podania prihlasok: 28. 2. 2007, Kontakt: www.fphil.uniba.sk, khv@fphil.uniba.sk

do 35 rokov, zorganizovala asocidcia ,Art
und Education in the XXI-st Century" ako
sucast konferencie o klavirnej interpretacii,
hudobnej pedagogike a psychologii.
Dvadsattriroény Maro$ Klatik ziskal

v medzindrodnej konkurencii (30 sufaZiacich
z Ciech, Ukrajiny, Ruska, USA, Portugalska)
1. cenu a titul lauredta stfaze. M. Klatik je
absolventom Konzervatoria v Bratislave
(Mgr. art. P. Cerman) a v sti¢asnosti
posluchaéom 3. roénika JAMU v Brne, kde
Studuje u Doc. Aleny Viasakovej a Mgr. art.

www.hudobnyzivot.sk

V predchddzajucom &isle sa v texte Melanie PuskasSovej o Veceroch navej hudby 2006 (str. 31) objavilo

Jana Jiraskeho. 3 nespravne meno interpreta skladby Boska Milakovica Ground pre akordedn. Skladbu interpretovala Marika
Martonova-Kormanova a nie Rajmund Kékoni.
viac z hudobného spravodajstva na V recenzii Andreja Subu na koncert suboru Musica Aeterna na BHS (str. 14) bolo nespravne uvedené krstné
www.hudobnyzivot.sk meno (Ladislav) huslistu Gabriela Szathmaryho.
Autori i redakcia sa interpretom ospravedIfiuj.
- [ hudobng zivot [T

[y



SUPERTYieDA

SKOLSKEHO ROKA 2006/2007

SUTAZ V TVORIVOM SPRACOVANI DANEJ TEMY

Projekt je vytvoreny ako doplnok ucebnych osnov v predmete hudobnd vychova - Vedie deti k tvorivosti, utuzuje kolektiv, prindsa novii kvalitu

vnimania umenia a hodnét prostrednictvom vlastnej skisenosti - Md Sancu stat'sa alternativou k pasivnemu prijmu konzumného umenia
Projekt SuperTrieda vznikol na bdze spoluprdce pedagdgov, psycholégov a umelcov

| INFORMACIE A PRAVIDLA: HLAVNY ORGANIZATOR:
1. Deti pod vedenim uitefa (s moznostou pomodi odborného poradcu) vymyslia, spracujii a nacvicia hudobno-scénicky program, ktory sitazne
predvedi na kondi 3kolského roka pred odborou porotou, &im sa zaradia do siitaZe o titul SuperTrieda.
2. Svoju celoroénii pracu deti priebeine zaznamenavajli videokamerou a po findlnom spracovani do podoby digitélneho videoklipu ju zverejnia na A b 4
spoloénej webovej strénke, ¢im sa zaradia do sufaze o Cenu divaka. Vitaza uréi internetové hlasovanie Ziakov z celého Slovenska. i ' u d O n 9 e ntr u m
3. Sitaziacim subjektom je Skola. Sttazny jazyk — slovensky. Ugast v siitaZi je bezplatnd. Uastnik po odovzdani prihlasky obdrzi materidly MUSIC CENTRE SLOVAKIA
potrebné k Gcasti.
‘ 4. Nacviky prebiehaji v ramci vyuéovania - hodin hudobnej, vytvamej, etickej, esteticke] vychovy. Podla platnych osnov pre Z5 sa odporiica 30%
¢asu z predmetu hudobna vychova venovat tvorivému nacviku. Nacvik si na irovni Skoly ¢asovo, organizaéne aj umelecky riadi samotny uditel.
V celodtatnom kole bude trovei siitaZiacich hodnotit porota pozostavajica z kapacit umeleckej a pedagogickej obce.
5. Maximalna Easovd dlzka vystipenia: 15 mindt. Maximalna casova dfzka videoklipu: 5 minit

PARTNERI SUTAZE:

6. Casovy priebeh: zaciatok siitaze — 1. janudr 2007, uzavierka prihlaSok — 28. februdr 2007, finle sitaze — 28. maj 2007. Ziadi vitaznej triedy, /_\ \ l ,
ucitel, ktory pripravi vitazné predstavenie a Skoly, ktoré bud vitazné triedy reprezentovat, budi odmeneni sponzormi podujatia. @ YAMAHA . \ J UMENIE
KONTAKTUJTE NAS: HUDOBNA SKOLA i
telefon: 02/5920 4827, 02/5920 4825 - mobil: 0905 518 904 . .
e-mail: info@supertrieda.sk « internet: www.supertrieda.sk - www.hc.sk ARZA <. 0k ICEMAN |

Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava, www.hf.sk

TERMINY NA PODAVANIE ZIADOSTI O PODPORY NA TVORIVU CINNOST - 1. POLROK 2007

vazna hudba 16. februar, 16. marec,
Granty popularna hudba grant-1-2005 13. april,11. m4j , 8. jun
dalsie zanre populédrnej
a alternativnej hudby

Prispevky na produkciu profilového CD vazna hudba p-CD-1-2004 30. marec

slovenskych koncertnych umelcov
Prémie za hudobné diela vazna hudba phd-1-2002 30. april
populdrna hudba 16. februér , 16. marec,
Prémie dal3ie zénre popularnej pph-1-2004 13. april, 11. maj, 8. jun
I a alternativnej hudby
Ceny Hudobného fondu na sutaziach vietky oblasti chfs-1-2002 16. februar , 16. marec,
13. april, 11. mdj, 8. jun
Studijné Stipendia na Géast vietky oblasti $50is-1-2002 16. februdr, 16. marec,
na interpreta¢nej sutazi 13.april, 11. maj, 8. jan
pEEEReTEe— e ——
Studijné tipendia dzez $5dz-1-2002 16. februar, 16. marec
13. april, 11. m3j, 8. jan
———— = S S Frmm————.
Cestovné stipendia véetky oblasti €3-1-2002 16. februdr, 16. marec
13. april, 11. mdj, 8. jun

e

Tladivé si mézete stiahnut'z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu.

Pred vypInenim Ziadosti si precitajte Zasady podpornej cinnosti, ktoré si mozete stiahnut z internetovej stranky www.hf.sk alebo si ich vyziadat na adrese fondu.
Pozadovanym spésobom vyplnené formulare spolu s prilohami je treba podat vo fonde, alebo zaslat postou na adresu fondu najneskor v posledny def uréeny
na podavanie Ziadosti. Ziadosti poslané e-mailom nebudui akceptované. Adresa na podanie ziadosti: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava 1. Informacie
a konzultacie: tel. (02) 5920 7407 (vedica oddelenia), (02) 5920 7408 (referat). Zmena terminov a foriem podpér vyhradena.
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Generalne zastupenie: Ars Lirica KATEX s.r.o., Moldavska cesta 10, 040 11 KoSice,
tel.: 0915 949 991, katex@katex.sk, www.katex.sk
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